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Khasanah kesastraan Indonesia Modern telah berkembang 
dengan cepat, sedangkan buku hasil tinjauan atau kupasan ser- 
ta hasil apresiasi karya sastra tersebut tidaklah memadai “ 
jumlahnya, Oleh karena itu tawaran Pemimpin Proyek Pengembang- 
an Bahasa dan Sastra Indonesia dan Daerah, Pusat Pembinaan 
dan Pengembangan Bahasa Departemen Pendidikan den Kebudayaan 
Jakarta, untuk menyusun suntu naskah yang bertujuan menuntun 
pembaca dalam memahami cerpen-cerpen hasil karya Danarto, ka- 
mi terima dengan senang hati. 

Demikianlah tersusun suatu tim untuk menangani tugas 
penyusunan buku apresiasi MEMAHAMI CERPEN-CERPEN DANARTO yang 
terdiri dari lima orang anggota staf pengajar Jurusan Sastra 

Indonesia Fakultas Sastra dan Kebudayaan Universitas Gadjah 
Mada, yaitu: 
1. Dra. Siti Sundari Tjitrosubono selaku koordinator 
2. Drs. Ramli Leman Soemowidagdo — sebagai anggota me- 
rangkap sekretaris 
3- Drs. M. Syakir sebagai anggota merangkap bendahara 
V4. Drs. Imran T, Abdullah sebagai anggota“ 
5. Drs. R. Suhardi sebagai anggota 

Di samping itu para anggota tim bertugas pula menyusun 
sebagian naskah yang kemudian disunting yaitu: 

1. Dra, Siti Sundari Tjitrosubono bertugas menangani bagi- 
an Pengantar, Pendahuluan, Tema dan Kesimpulan 

2. Drs. Ramli Leman Soemowidngdo bertugas menyusun Gaya 
Penceritaan 

3. Drs. M, Syakir diserahi menangani Pengarang dan Karya- 
nya dan Latar 

4. Drs. Imran T. Abdullah menangani Latar Belakang Konsep- 
si Cerpen-Cerpen Danarto, Alur, dan Penokohan 
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1. PENDAHULUAN 


Membaca dan memahami suatu karya sastra bukanlah pekerja- 
an yang mudah, karena kita berhadapan dengan sebuah teks terteni 
yang harus kita beri makna. Ada beberapa pengetahuan tentang sis- 
tem kode yang harus dikuasai kalau kita ingin mampu meberi makna 
pada teks tertentu, yaitu kode bahasa, kode budaya, dan kode sas- 
tra (Teeuw 1978 : 331). 

Demikian pula cerpen-cerpen Danarto baru dapat difahami 
kalau kita kuasai ketiga jenis kode tersebut di atas. Oleh kare- 
na itu dalam apresiasi yang bermaksud mengantar pembaca untuk 
pat memahami karya sastra ciptaan Danarto ini akan dibicarakan 
secara agak mendalam konvensi budaya yang melatar belakangi cip- 
taannya itu, khususnya konsepsi pengarang mengonai kehidupan 
dipengaruhi oleh pandangan kebudayaan Jawa mengenai aler semesta 
ini. Untuk mengetahui konvensi budaya diperlukan pengetahuan me- 
ngenai lingkungan, latar belakang situasi kebudayaan teke terten- 


Menurut Culler (1975 : 134) membaca sastra adalah kogia' 
an yang paradoksal. Kita menciptakan kembali dunia ciptaan, dunia 
rekaan, menjadikannya sesuatu yang akhirnya kita kenal. Hal-hal 
yang menyimpang, yang aneh, yang mengejutkan yang terdapat dalam 
Cipta sastra itu dinaturalisasikan, dikembalikannya pada sesuatu 
yang kita kenal dan kita fahami supaya komunikatif. 

Danarto termasuk salah seorang pengarang Indonesin kontem- 
porer yang berhasil dalam mengadakan pembaruan dalem ciptaannya 
di samping Budi Darmo, Putu Wijaya, dan Iwan Simatupang (Toeuw 
1979 : 183). Seberapa jauhkah pembaruan atau inovasi itu kita 
jumpai dalam cerpen-cerpennya? Apakah bentuk atau struktur cori- 
ta pendek Danarto berbeda dengan cerpen yang dilahirkan sebelum- 
nya? 

Beberapa tanggapan mengenai cerpen-cerpen Danarto tolah 
diutarakan antara Iain oleh Sri Rahayu Prihatmi dalan bontuk ma- 


. 
kalah yang diajukan dalam Seminar Penelitian Sastra (1979). Pri- 
hatmi menampilkan beberapa masalah dalam penelitiannya atas kum- 
pulan cerpen Godlob, terutama keanehan-keanehan pad strukturnya, 
Dari pengarang yang sama pernah pula dimuat ulasannya tentang 
cerpen Danarto dalam Horison dan Kompas. Jakob Sumardjo memberi 
tinjauan mengenai pengaruh mistik yang pantheistik pada corpon- 
cerpen Danarto (Pikiran Rakyat, 26-12-1974, Suara Karya, 50-1- 
1976) demikian pula Slamet Kirnanto. Ketiga pengulas tersebut 
mengemukakan adanya warna mistik dalam eerpen-cerpen Danarto, na- 
mun ulasannya bersifat mendatar dalam garis besarnya, karena 
mungkin sesuai dengan tempat yang disediakan oleh media yang di- 
gunakan untuk menyampaikan tinjauannya itu. F 

Data untuk menyusun apresiasi cerpen-cerpen Dancrto ini 
didasarkan kepada karyanya yang terkumpul dalam buku Godlob seba- 
nyak 9 (sembilan) buah masing-masing berjudul: Godlob, cerpen 
berjudul gambar hati terpanah (Rintrik), Sandiwara atas Sandiwa- 


za, Kecubung Pengasihan, Armageddon, Nostalgia, Labyrinth, Asma- 
ryadana. Cerpen yang dimuat dalam buku Godlob ini disusun secara 
kronologis menurut waktu penciptaannya sejak tahun 1976 sampai 
1974. Dua buah karangannya yang lain ysitu Adam Ma'rifat dan 
Mereka Toh Tidak Mungkin Menjaring Malaikat dimuat dalaw majalah 
Horison (April 1976 dan Juli 1977), sehingga kesebelas cerpen ini 
merupakan hasil karya Danarto selama sepuluh tahun (1967 - 1977). 
Danarto memang tidak dapat digolongkan pengarang yang produktif, 
mungkin hal ini disebabkan karenn minatnya dalan bidang seni Inin- 
nya juga besar seperti seni lukis, drama dan film, 
Metode analisis yang digunakan dalam menyusun naskoh ini 
pada dusarnya metode struktural dalam langkah pertamanya, kemudian 
dibantu pula oleh pendekatan yang sifatnya ekstrinsik, Hal ini di- 
lakukan, karena disadari bahwa pemahaman suntu hasil sastra khusus: 
nya karya Danarto, akan lebih 'kena' kalau kita mengonal Iatar bo- 
akang penulisan tersebut. Tanpa dilengkapi oleh pengatahuan ton- 
tang sikap hidup orang Jawa, khususnya dunin kebatinan etau mistik 
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Jawa, sesuai pula dengan pengakuan Danarto sendiri maka tidak 
mungkin kita dapat memahami karyanya. Dikatakan bahwa bagi Danar- 
to soni berfungsi sebagai #nlightment, sebagai penorang bagaimana 
menyatu diri kembali dengan Tuhannya (Berita Buana, 14-2-1978). 
Unsur cerpen lainnya mendukung tema yang berdasar pandangan mis- 
tis itu seperti alur, penokohan, dan latar. 

Bertolak dari pandangan tersebut, maka sistematika penyu- 
sunan naskah apresiasi sastra MEMAHAMI CERPEN-CZRPEN DANARTO ada- 
lah sebagai berikut: P1 

Setelah terlebih dahulu diawali dengan PENDAHULUAN yang 
menjolaskan masalah yang akan digsrap, metode don cara kerja cor- 
ta pengolahan dnta dalam menyusun naskah ini, maka solanjutnya 
diperkenalkan tokoh pengarang ini dalam bab 2 PENGARANG DAN KARYA- 
NYA. Untuk dapat mengantar para pembaca memahami cerpon-cerpen Da- 
narto lebih baik dijelaskan Intar belakang pandangan Danarto yang 
mungkin mempengaruhi penciptaannya dalam bab 3 LATAR BELAKANG KON- 
SLPGI CERPEN-CERPEN DANARTO dan baru komudian dibahas STRUKTUR 
CERPEN yang meliputi lima unsur yaitu Tema dan Masalah, Alur, Pe- 
nokohan, Latar, dan Pusat Pengisahan, semuanya masuk dalam bab 4. 

Melihat pentingnya penggunaan simbul atau lambang dalam 
mengutarakan pikiran, angan-angan serta perasaannya, moka diada- 
kan bahasan khusus mengenai hal ini dalam bab 5. Gaya penceritaan 
dibicarakan pula secara agak luas pada bab 6 berikutnya. 

Akhirnya analisis yang berusaha untuk menghryati cerpen- 
cerpen Danarto yang ditulis dalam masa sepuluh tahun ini ditutup 
dengan suatu kesimpulan. Daftar buku acuan yang digunokon dalam 
menyusun naskah ini dimuat di bagian terakhir naskah. 
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2. PENGARANG DAN KARYANYA 


Danarto dilahirkan pada tanggal 27 Juni 19W1 di Sragen, 
sebuah kota kabupaten di Jawa Tengah, Ayahnya, salah seorang 
penghuni Jalan Nakula di kota itu, adalah seorang mandor pabrik 
gula yang nama lengkapnya yaitu Jakio Harjodinomo. Ibunya yang 
berprofesi pedagang batik di pasar secara kecil-kecilan bernama 
Siti Aminah, 

Sesudah is menamatkan pendidikannya di Sekolah Daser 
(SD), ia terus melanjutken studinya di Sekolah Menengah Pertama 
(SMP). Kemudian in terus meneruskan pelajerannya di Sekolah Mo- 
nenyah Atas (SMA) bagian Sastre di Solo. Di tempat ini ia bela- 
jar honya selama satu bulan saja. Pada tahun 1958 sampai tahun 
1961 ia belajar di Akadeni Seni Rups Indonesia (ASRI) Yogyakor- 
ta Jurusan Seni Lukis. Sebagai seorang mahasiswa, ia termasuk 
ulet. Ketika ia mondok, dicarinya tempat yang dekat dengan lo- 
kasi kampus, yaitu di Kampung Campingan. Semua pombeayaan studi 
ditonggungnya sendiri. Maka anch kalau bertahun-tahun dia we. 
ngebon nasi di warung kicil di belskang ASRI nilik Bu Djojo, 
seorang ibu yang menurut penilaian Danarto begitu luhur budinya. 

Ia berbakat benar menghasilkan barang-barang kesenian, 
Pada tahun 1958 sampai 1962 ia membantu majalah anak-anak S4 
Kuncung, sebuah majalah yang muncul pada tanggal 1 April 1958 
yong menampilkan cerita-cerita untuk anak-anak SD, Di dalannya 
dihiasi dengan berbagai variasi gambar, Kewudian dia pernah 
menjadi pembuat karya-karya seni rupa seperti: rolicf, mosaik, 
patung, mural (Jukisan dinding), dan Inin-lain, Rumah-rumah pri- 
badi, kentor-kantor, gedung-gedung dan sebagainya, banyak yang 
telah ditangani. Di sampiar itu, pada tahun 1969 sampai 1974 
ia bekorja sebagai tukang poster di Pusat Kesenian Jakarta Ta- 
man Iomail Morsuki, Pada tahun 1975 ia beratotus pengajar di 
Akzdoni Seni Rupa LPKJ, Jakarta. 
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Seniucn Danarto selalu hidup berdampingan dengan seniman- 
Boninan lain. Di Jakarta is tinggal di komploks pelukis, untu 
tampct yang terletak di Jalan Perdatom, Posor Hinggu, Jakarta 
Selatan, Di situ ia mongontrak sebuah rumzh bersama Iannoni Mh, 
Sooreng pelukis, yang juga lulusan ASRI Yogyakerta. Selain itu, 
ia juga dekat sekali dengam orang-oreng seperti: Taufig Isusil, 
Sutardji Cnlzoun Decbri, Frans Haryadi, Nashar, Ami Priyono, 
Sianet Syukur, Ikranegsra, Putu Vijaya, Gunawan Mohammad, 
Sapardi Djoko Damono, dan Bambang Bujono. Dalam dunia drama ia 
ternzsuk berhubungan erat dengan Rendra dan Arifin C, Noor, 

Ia gemar suksli berkecisyuas dslsu lapanyan drana, Ini 
terbukti sejak tahun 1959 sampci 1964 is teruasuk anggota Sang- 
Ekr Dambu Yogyakarta, sebuah perhimpunan pelukis yang biasa 
mengadakan pemeran seni Jukia keliling, teater, pagelaran pusik, 
Gan tari. Henurut keterangan Hadjid Homzah, seorang penulis dan 
Wartawan Kodawlntan Bekyat, dalam perhinpunan itu ia ikut mengan- 
bil bagian secara aktif bersamn rokennya yang berncma Syahwil 
Jan Mulyndi, Kecuali itu, boleh dikatakan bahwa pencntasan-pe- 
mentasan drone Rendra dan Arifin C, Yoor dapot berhasil antora 
lain berkat bantuan Danarto, khususnyo di bidang rias dekorasi, 
Itu dilakukan pada tahun 1962. Dalen hal ini nompak bahwa io bor 
mar-bunar mampu memadukan sni lukis denyon seni drama, 

Sebagai svoreng art designer io sempat melawat ke luar 
negeri. Pada tahun 1970 is bergabung dengan Misi Kevenian Indo- 
nesia dan pergi ke Expo "70 di Omaks, Joprug. Lalu pada tahun 
1971 ia membantu penyelenggaraan Fostivsl Raman Internasional di 
Pandann, Jewa Tisur, Lrops Barct dikunjunginya pada tahun 1974 
Jalan rangka mengikuti Fostival Fantastigao di Poris. Kemudian 
pad» tahun 1976 is wongikuti lokskarya Intormigional Writiac 
Program di Iowa, Anorika, bersama dengan pengarang-pengarang do- 
Ti 22 negara loinnya. 

Dalam penulisan cerpen nampak behwa karyanya meniliki cow 
rak tersendiri, terutana yang menyentuh sonl-sos1 wistik. Corpen- 
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cerponnya banyak yang dimuat dalam majalah Horison, antara lain: 
"Wontolgin", "Adam Mokrifat", dan "Moreko Toh Tidak Mungkin on- 
jaring Malaekat". Di antara cerpen-cerpsnnya ada yaay berjudul 

«yang mendapat hodiah Horison poda tahun 1968. Pada 
tahin 1974 kumpulan cerpennys telah dihiapun dalam satu buku 
yeng berjudul Godlob. Isi diterbitkan oleh Ronbongan “Dongeng 
dari Diroh". Fron Surabaya to Armegeddon, sebuah antologi cor- 
pen, yang selain memuat tulisan Idrus, Pramudya Ananta Toor, 
A.A, Novia, Unar Kayaa, Sitor Situnorong, dan Nugroho Notosusan- 
to, Juge memuat knryo Danerto. Bulu ini ditorbitkan padn tahun 
1975 don berupa karya terjumahan, Yong menangani adalah seorang 
ahli sastre Indonosic dari Australia yang bornema Harry Aveliny, 
Karya-karya Denorto yang Inin pernah dimust dalam majalah Budaya 
Jaya dan Westerly, sebuah dajolah yang terbit di Australia. 

Corpon-cerponnya memang banyat ynng bernsfeskan mistik. 
Ini tidek lain karona menurut anggapannya mustik dalam karya saew 
tra adaleh upaya untuk manunggal dengan Allah. Baginya cerpon 
morupakon struktur kalinnt-kslimet yang tidak berooknn. Tambah. 
on lagi, monurut pendopntnye karya seni tidak Inin dan tidok 
bukan hanyalsh merupakan alat untuk menerima dan memberikan on- 
Jightengat. 

Dalam bidang fila ia pun juga memberikan sahonnya yong 
besar, yaitu sebagai art director. Lahirnya Gatotkaca (1962), 
San Roro (1991), Mutiara dalam Luapur (1972), dan Bondot (1978) 
torussuk bidang pengsarapannya. 

Pada waktu penelitian int dilskukon is sedang menyclssai- 
kan karya-karya puisi. Dalzn bidang isi in telah berusaha mona- 
Bukkan karya-ksryanyn Ko dalas unjalah Seloka. Di sampiar itu, 
dalem penyclenggaraan Puisi Ascan 1978, ic mencupilkan puisi 
kongkrot. Hal ini merupakan bebok baru dalan dunia perpuisian 
Indonesia. Kerya kejutannya yang berupa durotan tulisan Allah, 
Allah, Allch, dcagan variasi hiasan lingkoren dan bulan sabit, 
telah membungai pansran puisi konckrot di Temon Ismail Marsuki 
pada bulan Juli 1978. 


Barat, tanpa menjajaki lebih dulu kemungkinan adanya konsepsi 
lain yang melatar belakangi lahirnya cerpen tersebut (1968 : 
267-268), 

Nyatalah mengenal latar belakang penulisan seseorang 
pengarang akan lebih membantu kita memahami ciptaan-ciptaannya. 
Rintrik jelas bukanlah sejenis cerita biasa, tokoh-tokohnya 11 
bih banyak menunjuk pada dimensi batin (metafisik) dari pada 
dimensi fisik, begitu juga dengan cerita-ceritr Damarto yang 
lain yang terkumpul di bawah judul Godlob. 

Untuk memahami karya-karya Danarto, kiranya kita perlu 
memiliki pengetahuan ala kadarnya tentang mistik dan kebatinan 
Jawa, sebab tanpa itu kita sudah pasti akan mengalami kesulitan 
atau kehilangan jejak sama sekali untuk melacak liku-liku bikir- 
an pengerang yang dituangkan di dalam karya-karyanya itu. Kami 
katakan pengetahuan tentang mistik, karena di dalamya sclolu 
terdapat masalah hubungan atau kerinduan makhluk untuk mencapai 
persatuan dengan Khalik. Anggapan bahwa manusia dan alam semes- 


ta ini sebagai emanasi dari Sat Allah, sesusi pula dencan penga- 
kuan Danarto sendiri yang mengatakan bahwn karya-kcryenya berto- 
lek pada konsep ajaran pantheisme (Harry Aveling, 1977 : ii). 

Hemperkatikan aspek-aspek yang ada dalam karya-koryanya, 
maka konsep pantheisma Danarto ini kelihatannya same dengan 
pandangan kaum Vujudiyah di dalam mistik Islam seperti Al Felaj, 
Hamzah Fansuri atau Syekh Siti Jenar yang populor dengan pernya- 
taan: "Ana alHag", 

Di dnlam aliran kebatinan Jawa persatuan makhluk dengan 
khalik ini dirumuskan dengan "manunggaling kawula Gusti", Tolak- 
nya sebenarnya tidak begitu jauh dengan konsep panthoisme tadi, 
soperti juga didefinisikan oleh Dr. Surono, mewakili kaum keba- 
tinan lainnya, sebagai berikut: "Lebntinan adalah suatu ilmu 
atas dasar ketuhanan absolut yang mempolajari kenyataan dan mo- 
ngenal hubungan langsung dengan Allah tanpa pengantara (Rachmat 


Subagiyo, 1973 : 189). 

Jalan yang ditempuh oleh kebatinan ini untuk mencapai por- 
satuan donyan Tuhan, scbenarnya juga sengat dekat dongan tingkat- 
tingkat pongembangan diri yang ditempuh di dalam mistik Islam. 
Hanya dalam kebatinan sudah bersanpur dengan unsur-unsur Kindu- 
Budha. 


Dalam ilmu tarekat atau tasawuf dikenal owpat jenjang ta- 
hap pengembangan makhluk menuju ke pendekatan diri dengan Kholik, 
ialah Syari'at, Tarekat, Hnkekat, Ha'rifat. Koempot tingkot ini 
dijelaskan oleh Syekh Najmuddin Al'kubre dalan kitabnya Jami'ul 
kuliya sebagai berikut: Syari'at merupakan urcian (aturan). 
Tarekat merupakan pelaksanaan, Hakekat merupskan keadaan, dan 
Ma'rifat merupakan tujuan pokok, yakni pengenalan Tuhan yang se- 
'benar-benarnya. Kalau dihubungkan dengan tingkat taharah, maka 
Syari'at bersuci dengan air atau tanah Tarekat bersih dari hawa 
nafsuj Hakekat bersih hati dari annsir-annsir loin, kecuali Allah: 
semuanya itu untuk mencapai Ma'rifat terhadep Allah, (Abu Bakar 
htjeh, 1966 : 51-52). 

Cara yang ditempuh dnlam tarekat bernccam-macam, ada yang 
menempuh jalan suluk, orang yang menompuh jalan tarekat ini di- 
sebut salik, tujuannya ialah mempelajari koselahan-kesalahan 
pribadi, baik dalam melakukan nmal ibadnt atau dalam bergaul de- 
ngan masyarakat, dan memperbaikinya. Yang momilih jalan ibadah, 
sibuk beruduk dan salat, zikir, wirid, dan sebagainya, ini nda- 
lah jalan mengenai perbaikan Syari'at. Jalan yang lain disebut 
riadhah, latihan diri secara bertupa, menyurangi makan, minum, 
tidur, berkata-kata. Ada juga yang menempuh jalan penderitaan, 
misalnya masuk sendiri-sendiri ke dalam hutan, bukit, gunung, 
atau berjalan ke negeri-nogeri yang jauh yang belum dikotahui 
keadaannya. 

Orang-orang yang menempuh jalan akhirat ini disebut menom- 
puh jalan sufi salikin, Ada empat syarat yang hcrus dilaksanakan 
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dalam menjalani suluk, ialah: tahkim (melakukan taubat di de- 
pan guru dan menyerahkan diri kepadanya), tagwa,zikir (untuk 
membasmi hawa nafsu, godaan setan dan mara bahaya), himuuh 
(bertekad bulat). Di samping itu dipikulkan empat tugas oleh 
guru kepada mereka, ialah: (1) Biasa menahan lapar, mengurangi 
makan dan minum, ju'. Katanya untuk mengurangi darah dalam 
hati, tempat bersarangnya setan dan juga untuk memutihkan ha- 
ti. (2) Mengurangi tidur dan berbuat ibadah malam hari. (3) 
mat, ialah berdiam diri, berbicara yang perlu-perlu saja. 
(4) Untuk melaksanakan samat diperlukan khalvat. Cara melaku- 
kan khalwat menurut tarekat Nagsyabandiyah adalah sebagai 

(1) I'tikaf, berhenti di dalam mesjid. (2) Selatan 
berkhalwat itu senantiasa beruduk. (3) Mengerjakan zikir yans 
telah ditentukan. (4) Hemisahkan hati dari badan. (5) Hengu- 
rangi makan, minum, tidur dan berbicara. (6) berpakaian serba 
putih. (7) Meninggalkan pekerjaan-pekerjaan yang dapat mela- 
laikan hati terhadap Tuhan. (8) Mengurangi makan daging. 

(9) Sedspat mungkin memakai kelambu, selalu berhadapan ke ki- 
blat, belajar sabar dan gina'ah (ibid.: 105-126). 

Lebih lanjut Aboebakar Atjeh menjelaskan tentang Hake- 
kat, Timu Hakekat ialah ilmu untuk mengenal siapa manusis itu 
dan siapa yang menjadikannya, dan juga siapa yang wenciptakan 
sekaliannya itu. Jadi dimulei dari dunia kecil (pribadi) ber- 
pindah ke alam besar. Orang tasawuf meringkaskan jalan pikir- 
an ini dengan ucapan: 


Barangsiapa mengenal dirinya, niscaya 
ia akan mengenal Tuhannya". 

Umumnya ilmu Hakekst dapat disimpulkan dalam tiga je- 
nis pembahasan, sebagai berikut: (1) Dinamakan Hakekat Tosowuf , 
terutama diarahkan untuk membicarakan usaha-usaha memutuskan 
syahwat dan meninggalkan dunia dengan segala keindahannyt ser- 
ta menarik diri dari segala kebinsaen-kebiasaan duniawi. 


Ss 
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(2) Dinamakan Hakekat Ha'rifat, tak lain adalah mengenal namo- 
nama Allah dan sifot-sifatnya dengan sungguh-sungguh dalam ze- 
gala pekerjaan sohari-hari. (3) Dinamakan Hakekat Maga'ig, 

puncak segala hakekat, termasuk martabat akhadiyah, penghimpun 


bagi semun hakekat, disebut juga Hadratul Jamak atau Hadratul 
Mujud. 


Dalam mengenal Tuhan (Ma'rifat) orang sufi membagi ke- 
pada 4 tingkatan: (1) Athar (alam), (2) Asma, (3) Sifat, dan 
(4) Zat Allah Yang Tunggal. Golongan Salikin menempuh jalan 
Ma'rifat dari Athar sampai kc Zat. Golongan Majzubin, dan 
"Arifin memulai dari Zat ke hthar. 

Mereka juga membagi tiga tingkat perjalanan untuk sam 
psi pada Ma'rifat yaitu: (1) Mahu, hilang sifat-sifat dan ko- 
biasaan manusia, kebersihan akhlak. (2) Sakar, mabuk ketuhanan, 
hilang dari kehidupan lahir dan kebiasaan sehari-hari. Di sini 
ia memperoleh wajad, musyahadah dan wujud, jika tetap dalam ke- 
adaan ini in merupakan orang gila. (3) Jika sudah sadar dari 
nabuknya ia masuk ke tingkat Suhu, yaitu kembali ko keadaan 
semula (dunia sadar) (ibid,: 387-399). 

Denikianlah beberupa keterangan tentang tingkatan dan 
cara pelaksanaan menuju tercapainya pendekatan diri dongen Kha- 
lik, atau dengan kata Inin mencapai tingkatan Ma'rifat, Dalam 
pandangan Wujudiyah berarti tercapai persatuan dengan Tuhan. 

Sekarang marilah kitr perh-tikan pula bagaimana garic 
bosar konsup kebatinan dalam mencapai tingkat manunggaling kav 
usti itu sehingga dengan demikian dapat dikotahui sogi- 
segi yang memperlihatkan persamaan dan segi-sepi yang mompor- 
lihatkan perbednannya masing-masing. 


Konsep kebetinan yang portams ialah pantheistis, manu- 
sia da jagat raya merupakan percikan dari Sat Ilahi, manifoe- 
taci dari emanssi Tuhan Yang Haha Kusen. Konsep kedun inloh: 
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manusia mempunyai dua segi, sogi lahiriah dan segi batiniah. 
Segi batiniah ialah rohnya, sukma atau pribadinya, inilah ba- 
Bian yang mempunyai asal-usul dan tabiat Ilahi, karena itu 
batin merupakan kenyataan yang sejati. Segi lahiriah dari mn- 
nusia ialah badannya dengan segala hawa nafsu dan daya-daya 
rohani, inilah wilayah kerajaan roh, dunia yang horus dikua- 
sninya yang biasa disebut dengan ingat cilik. Biln manusia dn- 
pat menguasai jagat cilik, berarti dalam dirinya sendiri te- 
lah tercapai kesatuan, ialah badan mengalomi proses spiri- 
tunlisasi berkembang menjadi rohani. Dengan demikian suatu 
perkembangan harmonis sudah dimulai. Gangguan paling besar 
terhadap kesatuan harmonis ini ialah intelektualisme, sebab 
intelektualisme memperkuat individualisme yang memperbesar 


nafsu-nafsu yang bersifat pamrih. In harus bekerja dengan sepi 
ing pamrih dan aktif (De Jong, 1976 : 14). M. Said mengembang- 
kan semboyan ini sebagai tujuan kebatinan menjadi: sepi ing 

ih, rame ing gawe, mamayu ayu salira. mamayu ayu bangsa, 
mamayu ayu wanungsa (sedikit bicara giat bekerja, demi kebaikan diri 
diri pribadi, demi kebaikan bangsa, demi kebaikan umat manusin 
sedunia) (1971: 134). 

Untuk dapat menguasai jagat cilik berarti manusia harus 
membebaskan diri dari ikatan dunia material, menyadari bahwa 
dunia ini fana, manusia harus kembali ke asalnya, bersatu kem- 
bali dengan Alam Sejati. Hidup merupakan suatu gorak pulang. 

Tingkat-tingkat pertumbuhan bntin menuju persatusn de- 
ngan Zat Ilahi dalam kebatinan juga dikenal yang disebut dengan 
panembah. Ada empat taraf panembah, di dalam Vedatama discbut- 
kan: (1) Sembah Raga adalah penundukan nafsu?nafsu oloh angon- 
angen (nafsu terdiri dari nafsu: mutmainnah, supiyah, Inuwamah 


dan anarahj angen-angon tordiri dari: cipta, naler dan ponger- 
tian). (2) Sembah Cipta, ialah taraf ponunggalan aku dengan Roh 
Suci (Zat Ilahi yang ada dalam tiap diri manusin), disebut Nir- 
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wana. (3) Sembah Kalbu, ialah teraf panunggalan aku dengan Roh 
Buci dan Sukma Sejati (disebut juga Guru Sejati islah Malaikat, 
perantara yang meneruskan aliran potunjuk Tuhan ko Roh Suci 

dan manusia yang mendapat tuntunan itu (pepadang) terus menger- 
ti begitu saja), tingkat ini disebut Pari Nirwana. (4) Sembah 
Rasa, inlah taraf panunggalan aku, Roh Suci den Sukma Sojati 
dengan Sukma Kavekas (Tuhan), disebut tingkat Maha Pari Nirwana. 
Dalam panunggalan yang tertinggi inilah htaan sama dengan Brah- 
man, Ana al-fag. 

Taraf-taraf persatuan dengan Tuhan ini di dalam kobatin- 
an dilalui bertahun-tahun bahkan berpuluh-puluh tahun, melalui 
reinkarnasi manusia terus dalam proses menuju ke persatuan ter- 
tinggi dengan Tuhan dengan terus menerus memperbaiki karmanya 
(Warsito S. 1973 : 54-56). Dalam agana Hindu (Bali) juga terda- 
pat ajaran empat cara mencari persatuan dengan Tuhan Yang Maha 
Esa, yaitu: (1) Jnanayoga, ialah jalan ilmu pengetahuan. (2) 
Bhnktiyoge, ialah jalan kebaikan dan kesujudan. (3) Mayora, 
ialah jalan perbuatan tanpa pamrih. (4) Rejayoga, ialah jalan 
batin lewat semadhi atau tapa. (Raka Santeri, 1978 # XII). 

Untuk mewujudkan distansi terhadap dunia materiil, manu- 
sia harus memupuk sikap rila, nerima dan sabar delem batinnya. 
Tetapi distansi saja tidak cukup, manusia harus selalu memupuk 
distnnsi batin pula sehingga tercapai konsentrasi, ialah memu- 
satkan perhatian pada dasar dan makna kopfibadian sendiri, hal 
ini sama dengan pemurnian pusat kehidupan sendiri. 

Konsentrasi dapat diperoleh dengan dua cara, yaitu le- 
wat tapa brata dan pamudaran. Tapa brata tidak berarti menga- 
singkan diri ke gunung atau ko hutan, molainken melakukennya 
di dalam masyarakat. Dengan domikian sescorang dengan tapanya 
dapat turut serta membina keselamatan dunia. Tapa tidak hanya 
berarti mengurangi nafsu-nafsu tertentu dengan tak lenal ampun, 


ur 


melainkan pula penyederhanaan menyeluruh, mengurangi sogala ak- 
tivitas badan, Syarat untuk menjolankan tapn tidak boleh meng- 
ganggu berjalannya hidup sehari-hari. Kendaan hidup yang dica- 
pai oloh tapa yang intensif, inlah rasa kebebasan, Kobebnsan 
batin ini disebut pamudaran. Ciri khas panudaran justru lenyap- 
nya gagasan dan pengalaman. 

Orang yang bersangkutan menghayati kebersatuan dengan 
Tuhan, sesama manusia dan barang-barang: harmoni kosmis. Orang 
itu Ialu merasakan dirinya berada di dalam setiap makhluk, di 
dalam setiap atom dari angkasa luas, Lenyaplah puls segala ak- 
tivitas, lepas dari pancaindra, beristirahatlah jivn, jauh dari 
segala ombang ambing psikhis. Tak terikat lagi olch pembatasan 
ruang dan waktu. Keadaan pembebasan ini berada di atas hidup 
indrawi dan dapat dicapai dengan meniadakan fungsi-fungsi indra- 
wi. Keadaan ini disebut heneng-hening. 

Dalam kematian badan, pembebasan direzlisir dengan sem- 
purna, m-ti hanya sobuah riak kecil dalam cksistensi nanusia. 
Pada hakekatnya tidak terjadi perubahan, orang hanyu kembali 
pada asalnya. (De Jong, 1976 : 22-27), 

Selanjutnya De Jong menjelaskan bahwa sntara "dunia be- 
sar" dengan "dunia kecil" terdapat hubungan yang orat sekali. 
Tanpa dunia besar, dunia kocil takkon dapat hidup, dan antara 
keduanya terdapat unsur-unsur bahan daser yang sama ialah: uda- 
ra, api, air dan tanah. Dalam urutan skala penghargaan, tonoh 
letaknya paling jauh dari Sat kotuhanan. Badan manusia juga 
mempunyai susunan unsur yang sama, yaitu: napas, darah, sumsum, 
dan daging. Daging dihargai paling rendah, scbab merupakan sa- 
rung kehidupan yang nanti dibuang, tak dapat dipakai sebagai 
alat untuk mendekati Tuhan. (ibid. : 28). 

Demikianlah ulasan singkat kami mongenai prinsip-prin- 
sip pokok konsepsi kebatinan untuk mencapai persatuan dengan 


Zat Yang Maha Tinggi. Antara kedua konsepsi ini, inlah antara 
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wistik Islam dan kebatinan torlihat banyak aspek yang hampir 
hama. Kebatinan berbada konsepsinya ketika is memungut ajaran 
reinkarnasi dari Kinduisme dan Budhismo. 

Danarto sebagai orang Jawa, ia nampaknya tidak hanya mom- 
pelajari mistik Islam saja, tetapi juga mendalami kebatinan Ja- 
wa, Kedua corak itu menyata dalam karyanye. Begitulah gabungan 
antara kerinduan untuk bersatu dengan Zat Ilahi serta masalah 
reinkarnasi kita jumpai pelukisannya dalam cerpen "Nostalrin", 
dialog katak dengan Abimanyu sebelum ia besok paginya gugur di 
Belanggang perang Kuru sebagai Senapati Pandawa, Dikatakan oleh 
katak: 

"Wahai Abimanyu, hanya manusia yang menghargai hakoket 
ketuhanannya saja yang mampu menciptakan karya-karya bosar. 
Sota dan Bima dan kita semua akan melakukan perjalanan yong 
jauh, jauh dan jauh sekali. Kita akan mati dan hidup kombu- 
li dan mati kembali dan hidup kembali. Betapa dahsyatnye 
evolusi yang wajib kita jalani. Begitu, begitu, begitu sote- 
rusnya. Untuk apa itu semuanya? Untuk menyempurnakan kebchas 
giaan. Hingga pada suatu saat nanti, entah berapa juta ta- 
hun kita dalam perjalanan ini, kita akan sampai di hariba- 


anNya. Di jantungNya. Kita akan diam tetapi bergerak. Ten- 
teram tetapi gaduh oleh kesibukan kerja, Banyak tetapi Soal. 


(p. 89) 

Terlihat masalah reinkarnasi yang diungkapkan di sini, 
akhirnya berkaitan kembali dengan ajaran pantheisme, meskipun 
tolaknya anthroposentris, yaitu anggapan segala benda dan makh- 
luk di alam ini merupakan akibat reinkarnasi yang dialami ma- 
nusia. Seperti dikatakan oleh kere perompuan hamil dalam Kecu- 


bung Pengasihan: 


"Dulu aku mengira bahwa tumbuh-tumbuhan adalah bonda 
mati dan kalian tak kuindahkan. Kalian makhluk randah. Tapi 
ternyata kalian juga mengenal tawa dan tangis. Musik dan 
puisi. Ahi Manusia juga borasal dari batu dulu-dulunyn. Dan 
batu-batu, korikil-kerikil, pasir-pasir, makhluk yong peling 
rendah itu yang terhantar di bawah kakiku ini, adalah nenek 
moyangku."' 


(p. 53) 
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Lalu kenapa harus mengalami reinkarnasi, tidak bercita 
cita langsung di sisi Thuan snja sehabis mati? Tanya kere pe- 
rempuan hamil itu kopnda kembang-kembang yang berebut minta 
dimakan lebih dulu olehnya. Makn kembang itu menjawab: "Siapa 
yang tahu timbangan kita?" 

Jowaban di ntas berarti hanya Tuhanlah yang tahu amal 
perbuatan makhlukNya, dan makhluk harus berusaha memperbendek 
Musa reinkarnasi itu, untuk secepatnya mencapai pemurnian ji- 
wa (menghargai hakekat ketuhanannya), sehingga dapat bersatu 
dengan Zat Yang Tunggal. Ini berarti tercapainya harmoni an- 
tara "jagat cilik" (manusia yang telah dnpat menguasai unsur 
jasmaniahnya) dengan "jagat gede" (alam semesta), harmoni kos- 
nis. 


Orang yang telah mencapai "harmoni kosmis", dalam ta- 
savwuf mungkin dapat disamakan dengan orang yang telah menco- 
pai taraf makrifat: mengenal Tuhan dan nur yong tajalli, me- 
nyaksikan cahaya yang gaib menyinari hati sanubari (H. iibuba- 
kar Atjeh, 1966 : 391). 

Nur yang tajalli ini dalam kebatinan mungkin dapet di- 
samakan dengan “sukma sejati" ntau "cahaya sejati". Dan orang 
yang telah mencapai mekrifat ini, kiranya dapat disamakan dc- 
ngan mencapai "pamudaran" dalam kebatinan. 

Uraian di atas kiranya dapat mengantarkan kita momohaui 
ucapan Rintrik kepada pgnguasn lembah yang menodongkan moncong 
senapan kepadnnya: 

“hku pernah dangar pepatah bahwa “manusia itu suci bagi 
manusia lainnya", Semua kaum cendekiawan tahu bahwa yang 
suci hanya Tuhan. Salahkan aku kalau aku meningkatkan logi- 
kanya menjadi “Manusia adalah Tuhan bagi manusia Ininnyo?" 
Ya, aku adalah Tuhan sembahlah nku. Tetapi engkau juge Tuhan, 
dia juga, moreka juga dan kau sembahlah semuanya. Hanya de- 


ngan demikianlah kita capai masyarakat yang ponuh kasih sa- 
yang, penuh kemakmuran merata yang sebenar-benarnya." 


(p. 29) 
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Apa yang dikatakan oleh Rintrik di atas sebenarnya se- 
buah cita-cita kebatinan, menumbuhkan sifat-sifat Tuhan di da- 
lam diri kita masing-masing, menjadi manusia yang berbudi lu- 
hur, sehingga ia dapat mengabdikan dirinya kepada manyarakat- 
nya tanpa mengenal panrih. Sei ing pamrih rena ing gave, mana- 
yu ayu salira, mamayu ayu bangsa, manayu ayu manungsa, kata 
M. Said. Semboyan ini biasa juga kita dengar begini: Sepi ing 
pamrih rame ing gawe, mamayu ayu ning bawana, sedikit bicara 
giat bekerja, mengusahakan keselamatan dunia. 

Keterangan ini mungkin dapat menjelaskan maksud ucapan 
katak pada Abimanyu tadi: "Kita akan diam tetapi bergorak. Ten- 
teram tetapi gaduh oleh kesibukan kerja." Begitu juga terung- 
kap pada sikap Rintrik bekerja menguburkan bayi-bayi yang di- 
busng ke lembah dalam hujan badai tanpa mengenal lelah, "Seo- 
rang penggali (kubur) yang rajin, patuh, tanpa bayaran." 

Bagaimana semboyan "anmayu ayu ning bowana" ini diton- 


jolkan oleh Danarto sebagai saleh satu sikap kebatinan, torung- 
kap dengan jelas dalam cerpennya Labyrinth. Tokoh Ahasveros 
nampaknya tidak diambil dengan begitu saja tanpa implikasi ter- 
tentu, ada kecenderungan menjadikannya sebagai simbol tokoh 
kebatinan internasional untuk mencapai perdamaian dunia. Scdang- 
kan Rintrik merupakan simbol dari tokoh lokal yang tertugas 
memperbaiki lingkungan masyarakatnya sendiri. 

Perang di Timur Tongah dijadikan contoh akan lumpuhnya 
kaun beragama dan badan perdamaian intornasional untuk menyela- 
matkan kemanusiaan, keadilan, dan kebenaran. Percakapan Ahaove- 
ros dengan seorang mayat terakhir di dacrah pertempuran Arab- 
Israel, monunjuk pada masalah tersebut: 

"khasveros, Dengarkan baik-baik. Aku telah usti. Akulah 


lambang kematian bagi apa saja di seluruh dunia, Islan, 
Kristen, Keadilan, Komanusison, kebenaran." 


FI 
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“Tidakl Kau masih hidupl Dengarkan baik-baik. Akulah Ini 

bang kehidupan. Akulah pohon hayat (sici) bagi apa seja 

dan di mana saja di seluruh dunia. Islam, Kristen, Kendil- 

an, Kemanusiaan, Kebenaran." Kata Ahasveros dengan sungguh- 

sungguh. (p. 111). 

Dengan ringkas mungkin maksudnya dapot disarikan monja- 

di: agama sudah kehilangan sukma karena itu sudah kehilangan 
Yaya bagi perdammian dunia, hanya dengan berpegang pada keba- 
tinandah kelumpuhan atau kehilangan itu bisa memperoleh tena- 
ganya kembali. Seruan Ahasveros kepada mayat-nayat berikut ini 
akan lebih memperjelas keterangan kani di atas: 

'Wahail Bangkitlah kalian dari kuburan pengab itu. Tangcal- 

kan gundah gulana yang menggelisahkan selama ini. Dangkit- 

lah! Kalian masih hidup! Tak sepantasnya bermalas-malan 

Kerja masih bertumpuk. Ayo bangkitlah! O' putera manusisi 


Tiada mahkota yang tiada berkarat. Rasa malu untuk bokerje 
adalah rasa malu yang tidak pada tempatnya. Song: 


songilah 
keyakinan baru untuk anak cucu kita (Sicl). Heskipun mereka 


nanti dibebani hutang yang bertumpuk oleh nenek moyangnye, 
mereka tertawa juga karena warisan keyakinan baru ini. 
Bangkit! Bangkit!" 


untuk hebat-hebatan. In si 
menangkapnya. Tahu memulai dan tahu mengakhiri. Orang lain 
adalah dirinya, hingga kita tahu batas." (p. 112) 


Keyakinan baru yang dimaksud di sini dengan ciri-ciri- 


nya: bekerja giat, tidak untuk hebat-hebatan (sana dangan seti- 


boyan sepi ing pamrih rame ing gawe), orang lain aduloh diri- 


nya (berbudi luhur), menunjuk pada konsepsi kebatinan yang Ia- 


mi sebutkan di ntas tadi. 
Kemudian dalam aspek yang Inin, tokoh Ahasveros yang 
diambil dari mitologi Barat ini, dijadikan Danarto sebegai 
simbol manusia yang telah mencapai "pamudaran", Diceritoken, 
Ahasveros karena dikucilkan para tetangganya in menjadi frus- 
trasi, lalu melakukan bunuh diri, tetapi gagal. Akhirnya ia 
jatuh sakit di sebuah gun. Dalam puncak penderitaan dan ko- 


'Keyakinan baru itu memang bukan suatu yang hebat dan tidak 
erhana saja dan tiap orang cepat 
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sendiriannya itu, pada suatu malam ia melihat cahaya berujud 
salib, turun mengambang di langit. Salib itu kosong. Kenyata- 
an penglihatannya ini meyakinkannya vahwa Yesus tak pernah 
disalib, dengan demikian berarti ia juga tidak terkutuk se- 
bagaimana disangka orang selama ini. (Bandingkan kejadian 
yang dialami Ahasveros ini dengan orang yang mencapai Mak- 
rifat dalam tasawwuf yang menyaksikan "nur tajalli" dalam 
kalbunya) . 

Setelah menerima penglihatan ini, fisik Ahasveros tak 
terkena sakit lagi, meskipun ia terjun dnri tempat ketinggian. 
Ia kini gampang berpindah dari tempat yang sutu ke tenpat 
yang lain. Tidak merasa lapar dan tidak merasa lemas, meski- 
pun ia tidak makan apa-apa. Bandingkan dengan Rintrik yang ha- 
nya makan angin, itupun kalau dirasa perlu saja. 

Gambaran ini secara biasa dapat diartikan Ahasveros me- 
ngalami kematiannya di gun tersebut. Tetapi dari pandangan ke- 
batinan, ini berarti pembebasan yang sempurna, simbol hilang- 
nya aktivitas jasmaniah. Hal serupa terlukis pula pada tokoh 
kere perempuan hamil dalam Kecubung Pengasihan. 

Dikarakan ia menanggalkan pakaiannya justru di saat ia 
sedang dalam kritis hendak melahirkan. Setelah mengalami pro- 
ses penanggalan pakaian tadi, kere perempuan hamil tersebut 
lalu menempuh pengalaman yang lain, ia bertemu dengan para nu- 
bi dan mereka beramai-ramai nelanarnya, 

Hal menanggalkan pakaian di sini, berarti melepaskan 
jiwa dari kungkungan raga yang selama ini mengikatnya dengan 
dunia materiil. Sama dengan Abinanyu ketika ia terkena panah 
di gelanggang perang Kuru. Pertemuan kere tersebut dengan pa- 
ra nabi atau berada di tempat yang dihuni oleh para nabi di 
sini, berarti ia telah terbebas dari lingkaran reinkernasi. 

Bagaimana jalan menuju ke pemurnian diri pribudi itu? 
Tolak pertama ialah mengadakan distansi dengan dunia moteriil, 
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aurr orung dapat menuju ks konsentrasi. Dengan kta Icia, dc 
| harus manpu mengetosi sogi-negi yang bersifat bedaniehs n"fnu, 
| pikirsn, perasaan yang bersifat paarih, yong merupsican tali 
| pengikat dengan calon kodrati, 
| Berkat: Intras dalan cerpen 3: 


"ilakaudic bukza hendel noromokkon joliana urct sarof, Jua- 
tru aku menunjukkan kekogumonku atsenya. Ia begitu kecil. 
Kecil sekali, Anst lembut, Kita Jikuesainya . 
ienapo kite tok menuju lengnurc kopede sumbar itu onjat 
Lpo-apa yeng kite terian dari suaber tilek murni lrgi, ka- 
rena harus wolovati pikiran dan perasaan, yang berarti Gus 
Jah bercempur dengan kotoran," (p. 34: 


Dulem fostelzia perbedaan pendapat antara Arjuna dengan 
Sonbadra, menshadapi Abinenyu yong tubuhnya sudah bagai ongrok- 
an paneh, mengucur dareh tiap ia molongkah, sekaligus mencer- 
minkon dus kutub pendongsa, Sewbadra ysag berkeras hendak me- 
nyelametkan Abimanyu agor totap hidup, menunjukkan masih teri 
katnya Bembadre denyan alaw kodrsti. Sedentkan Arjuns yang 

| pencatalen itu bidik mungkin seboh molswen kodrati, memperli- 
| hatin sikep oranc yang teteh menginjuk alom adikodrsti. Ta 

| telah menyadari dori mena in dateng (beresol) dan ke mang ia 
| 

| 


harus menuju (sangkon persning dumadi). Dolen tasawwui, Arjuna 
« borerti telah mencryai teraf balsket, menyadari miapo dirinya, 
| Bio3e yong menjedikonnya, dan siap: ysny Wenciptekan sekalinn 
| isi alam ini. 
Sembalra bertenya kopads Kresna, apa penyebab perbudaan 
pendongan kodus meretot 


tak Gen keyakinan? 
Yai 


| (p. 97) 
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Pikiran, perasesa, vatok dan keyskinon, adalah kotoran 
yong dimaksudkan Rutras mcaodai kemurnian yong diterima dari 
number, sobah tid:k tersalur lewat getar batin, apa yang bia- 
B2 dinomakan meroka denuen "wahyu". Karena itu io tidak mau 
lagi main sendivara, sebab peram-poran yang dibawakannyo me- 
nyebsbkan Ha tak tahu legi horkatnyo yong celi, kowurniannya. 
Dageinsn» angkoranys orang-orang yon5 masih sangat di- 
kuasai oleh alan kodrati (jswmsaiah), dilukiskan Danrto da- 


sensitif, ieleh #nok merebut pacar ibunya, Tokoh Dekrakkrak-en 
yang jalek, menjijikkan, mengerikta, menyeranksa, merupakan 
Benberas wujud nafau jesmaniah, Grlom bal ini amarah seng ibu 
kepada anak pernwannyo. Koberca nafou dapet aenekonguskan se 
golany:, dan tega berbuat apepun, termasuk membunuh anak son- 
diri. Sang ibu membunuh anok gadisaya sendiri dengan cara yeng 
mengerikan (sedistis). Satu penonjolza sesi ekstrem lainnya 
yong dipilih Danarto vatuk lebih mengkoakritken kesnrkarsan 
yong dinokondkan. 

Sikap serupa terlihat lagi pada tokoh sysh, membunuh 
anelnye yang terluka dalem pertempuran, semata-mata agor anak 
nya dickui sebagai pahlawan (Godlob). Powburu (penguasa len- 
boh) yoag menembak Nintrik (Rintrik). Orsar Areb daa Isrsel 
yang saling membunuh dalan perang Timur Yengoh (Labyrinth). 
Kemudion alone yang menyalahtafsirkan pengertian kerinduan 
nya kepeda Tuhan (Aowerndone). 

Sikap tokoh-tokoh di atas tadi, mencirikan orang-orang 
yeng belum mencmuken diri sendiri, belun dapat mengambil dia- 
tansi dengan Cunis materiil. Delam kebatinan Pangestu dikenal 
tigo sikap mengambil distanoi Oiwekoud, falah: 3 nerima, 
dan sabar. Ketiga sikap ini mungkin dicnjket kaidah-koi. 
dah moril yang umum dikenal delan mesysraket Jawa, di sauping 
yonc telah disebutkan musih terdapat logi istilah lain, dalah: 


waspoda eling (mawas diri), sadap asor (rendah hati), don pra- 


saja (srhaja). (Dra. Tidels Mulder, 1973 : 14). 

Dalam tasowwuf, sikap yang mirip sekali dengan aliran 
Pangestu di otas terdapat delom tarekot Nakayabandiyah yong 
Mengajarkan eno rukum pembersihan diri, ieleh: 'ilm (ilau), 


hilu (merendahkan diri), sabor, ridha, ikhlas, den akhlak yenn 


baik. (Abubakar Atjeh, 1966 : 511). 
Jalon menuju ke pemuraicn diri seperti dikomukokan di 


atan, antora loin terunfkup dalam cerpen Abracodabra, sehubung- 


an dongen sebuah kejadian yang dialami oleh Menlot dan Horatios 


Ketika lobaran tiba, seorang prosidon meneborkan zakat 
fitrah dari sise piring, nasinya Jan orang-orang golandong- 
aa dan orang-orang wiakia rakystnya, yauc belum sompet di. 
bikin kayo monghanbur salinc berebutan. Hamlet di antara- 
nya, terguling-guling. Foratio menarik lengannya dan men- 
bawanya menghindar dari keributan itu, 

"Tioratio konapa ksu menyeretkku deri orang-orang gelandang- 
an yong saling berebutan zakat fitreh di istana tadi?" 


14 kebijaksanaan herus diberikan dori seluruh hidup ki- 
ta, bukan dari @iso-sisa piriny msi kita." (p. 135) 


Gambaran di atas kiranya cukup jeles pengertian "'rila" 


tadi, bahva memborikan sedekah dari "sisa piring nasi" itu bu- 


kan codokah, Tidek bertolak dari rasa koikhlsean, karena yang 
bersangkutan memang sudah tidak wanggup wenghabiskannya lagi, 


sudah tidak melihatnya lagi sebagai sesuatu yang birharge but 


dirinya. Sikap rila (ikhlas) ini dinisalkan oleh M. Said se- 
porti sikap orang yang menbuonc hejad Is belakang (M. Gaid, 
197 : 159). 


Selanjutnya dalam Rintrik torsirat puls sikap yang laia 


ketika penduduk lembah ditimpo malapetalk: dan bertanya pada 


Rintrik melepotake spekah ysng telah meninpa merek semua, Pin 
trik menjawab: "Hiloacnye kemuraien". Dijelsekan oleh Rintrik: 
“Kemurnian adalah sesuatu yang mulus sonscam keikhlasan ying tu- 


Ius atcu semacam batang padi yang timbul tanpa ponrih, ... 


Lalu ketike meroka bertanya lebih lanjut apa yang herug 
meroka perbuat, Niatrik menjawab: “Sabor". Pengeritan Vgabar"' 
di sini mungkin dapat disamakan dengan "tawakkal", ieloh mene- 
rima cobaan itu dengan tidak mengeluh, meloinkan dengan nunyaw 
rahian diri kopado Tuhan. 

Kemudian sikap kere porempuan hemil Galon Kecubung Pe- 
Inyasihan, mengungkapkan aspsk yong laia pula, in menerino nc- 
Bibuya sebagaimana adanya. In sudeh berusaha tetapi somuanya 
Bogel. 

“Hampir aku tak percaya psda motcku bahwa memang tak ada 

nisc-nise makanen sodikitpun di tong-tong ataupun 

di restoran. Aku tuk melu mengonis. Tapi aku ditolak. Aku 
mau bokerja, tepi tak ada Inyangen pekerjaan bagiku. So- 

muanya menolokku, Hampir-hsmpir aku porcoys bahwu oku hi- 
dup tidak barsawa manusia "1 (2. 53) 

Atas konyataon yang dihadapinya itu, moka koro peronpu- 
an hemil ini lalu tak pernah menghirsuken legi noal natan. Kaw 
lau lepornya yasih menyerang, ia cukupkan dingan monakan ken- 
bang-lubang di taman. Tapi di saat ir modar bahva moyakan kom 
bang juga membunuh, io mulai tidak mok-n ape-ops lagi, Kalau 
io mengorek-agorek tong sampeh, tujuannya tidak untuk mencari 
siba makanan, weloinkan mencari porca-perca koin untuk penutup 
perutnya. Ia tidok berbicara Ingi peda temon-toman kereayo ve- 
bab mereka sudah tidak bernikop ramah terhadap dirinya, seper- 
ti juca warge kota yang loia. Ic dianggap gila oloh merek, new 
cb ic hanya berbicara pada kembang-kombany Ai teman kota, 

Ipa yang dapat kita petik dori gamberan tedi kilou ditin- 
jau lewat dapek kebetinan? Sebenarhye yang diladapi olch koro 
porenpuan hewil ini adalah gorok dcri sustu prosen. Di saat io 
mulai tidak nekan apa-aps legi, merupaltan siubol tercapeinye 
@iatansi dengan duais materiil (rasa lapar, adalah salah satu 
aspok dari nafeu josnaniah), tapi io masih hidup, masih sebogoi 
mamusio biaga karena ia masih mempunyai rasa Bslu (nencorek- 


ah 


ngorek tong sampah mencari peron-perca kanis untuk menutupi pe 
rutnya). Percakanannya dengan kombsag-konbong (hanpir sana dow 
ngan persiasolshan yan dipercakapkan ketak dengan Abimanyu da- 
Ian Mostelgie), dcm tidak berbicsre legi dengan orang lain, ne 
rupakan simbol mengiajaknya ic ko dalon proses konsentrasi, 3 
bagsiuan2 ketak menaldlunkan pada Abimanyu: 


“Istirahatken pikiran don perssnanuu, Knu dengar! Kau de- 
ngari Sukses mendobruk-dobrek, Di dolan kekokalen kita 
inilah kita jatuh bongun oleh hidup dan moti dan segala 
norma dan hukun yang sosuigguhnya daya belcka «..." (p.89) 

Mengistirehatkan pikiran dan perasaan, menohcn lapar dan 
bicara seperti yang dilskukon oleh kere perompuan homil tadi, 
sebenarnya adalch jalan menuju konsentrasi, atau apa yan, dikow 
nal dengan istilsh kesatinan: uongosoaskaa diri, Nicls Uulder 
untuk konsentrasi is aciyobut Snengheninglen Ciri", hingga diri 
Gspat diisi dsngan kehedirsn Ilahi, sekiagsa Tuhan dapet heval- 
yukon Diri dalan lubuk h-ti ton betinnya (Drs. Nicls Mulder, 
1973 4 36). 

Dengan demikian “distsnsi" berarti sonyadarkan kita bah- 
va kohidupan dunia ini maya, kesidaran ini ucnberi akibot p:do 
bersihnya jiwa sehingye “roh suci" (Zat Ilahi) yang ada dalan 
Miri kita (konsep ajaran ponthoicas) menjedi lbih terang caha- 
yonya. 

Roh itu monurut Danurto dalam Abrocodabra, berupu benda 
sebesar telur bercahays-echaya terdapat Ji dnlan tubuh setisp 
orang. “Ada yang tubuhnye lebis joloo nampak dari tolurnya. Bow 
Yi-hayi dan orang-orang tua lebih jelas nompok telurnye." Dorer- 
ti bayi dan orang tus Lebih bersih jiwanya, sekab dorongan pat 
rih dalan hidupnya boluu/tidak dibutuhkan, Hungidu itulah ac: 
babnya mengapa Molsikot Jioril yeng dikone1 dengan datilah "Ou- 
ru Sojoti" dalam kebstikan (Dra, Varsito S., 1975 : 127) soneng 
bermain-nein dengan Saak-anak dan tukang kebun yang membuat ja- 
ring untuk nenjaringnye, sedangkan Gengon guru onsk-anik terou- 
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but tidak (corpen Mercko Toh Tidsk Murjikin Menjaring: Haluikot). 
Delam hnl ini guru adoloh cimbol intelek, tokoh yany as 
sih vangot dikunsai oloh akal pikirannya, tubuhnya dongan dowiw 
kian uesih lebih benyak tampak dibandiag dengan telurnya. So. 
dengkan tukang kebun yng nonbuat jaring merupokan orang yang 
sudah lebih cenderung psda kehidupan spirituil, Sinbol “jaring” 
mungkin dapat dikoitkan dengan ucapen Danorto sendiri dalan se- 
buah vawancare dengan redaktur rucng budaya herian Berita Di 
“ee. kito sokarear menerlukon "jaring baru" untuk menangkap 
Tuhen dan itu tak lain adalah nistikiome", (Donarto, 1979 : 6). 

Untuk menghayati terus menerus supaya telur itu tetap les 
bih terang cahayanya, dibutuhken konsentrasi, pengosongan diri 
Gzri nofeu jasmaniah, mencheninskan diri. Salah satu caranya iu- 
lah seperti yang telah dilakuksa oleh kere perempuan hamil dan 
Ahasveros, menahan laper dan mengurangi bicaro, biaso disebut 
@engan istilah “tapa brata'. 

Levat tapa kekuatan badan diperlenan, sekingg» sikap dan 
perasaan terhadap sesama manusia berubah. Oren menjadi lebih 
Bador akan relativitas oksistensinye, hal ini dapot mendorong 
manusis menperbaiki kelakuannya terhrdap sesamn manusis (Drs, 
85. De Jong, 1996 : 23). Henurut aliran Pangestu tapa iui harus 
dilakutna di dalan mmayorakot, tidak dengan uenyesingkan diri. 
Karena seseorang lewat tapanya dapt turut serta menbian kese- 
Jahteraon unsyarakat sebagai seorone utugan Tuhan, ilal jai ter- 
cermin pada tokoh Ahasvoros, intrik, dan kora percuyusn hamil 
IU teloh disebutkan di atas, kotisa mereka tidak mengasiagkan 
Giri dsri nseyarokot. 

Care pensosongan diri serup itu juga dikonel oloh orunge 
orang “salik", pengikut "suluk" (szlah antu istilah "oufi" delaa 
Islan, di saupiay istilch "tarekat", yahi keduanya berarti jalon 
mendekotkan diri atau persatuan dengen Tuhsn) yang disebut "jut" 
($ ? kalah: menahan lapar, mencurengi metan dan ainun. Yujuan- 
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nya untuk mengurangi darah dalam hati, tempat bersarang sotan, 
juga untuk nebutihkan heti, meringankan, aembuat leah lembut, 
membuka mita hatinya melihst Tuhan, Di antarx alasan melaku- 
kan ju' itu dikemukakan ucspan Nabi Isa a.8.: "Kosongkan porut- 
uu agar hatimu depot uelilat Tuhanau", Juga ucapan Nabi Mukam- 
mad n.e.w, kepuda Adayah: "Senpitkan loroag lolu lintas setan 
dongan munehan Inpori" Sementara terdaprt juge tuges sal. 
yang lain, ialoh: mongurengi tidur dan merperbanyak ibadat ma- 
lan, samot (berdiam diri, berbicara yang perlu-psrlu saja) dan 
khclwat (barsunyi diri). (ILAbubaker Atjeh, 1966 : 113), 

Terlihatlah bohws jalan yang ditempuh oleh sorang salik 
banyak sekoli persamaannyo dcngzan konsep taps brata tadi aenuju 
ko pencapaian tingkat “ma'rifatullah". Dalam kebatinan disebut 
pamudaran, terbobasnya roh dari raga menuju ko "monunggaliag 
kawula Gusti." 

Di samping tapa, diteupuh juse jelen kownentrssi donyan 
“olsh rasa" (somadhi). Dalam aliran kebetinan Adon M-krifat di- 
kemal istilah “Samsdhi Tidur", ialah melokuksa konsontrasi dn- 
lan sikcp tidur. Dengen jalan torsobut moreka yakin bampu bor- 
Wawancara lengsung dengan Tuhan (H.Hi.Astad B1 Hafidy, 1977 : 
33). Simbolisasi sanedhi tidur ini diungkapkan Donerto dilan 
cerpennye Adam Ma'rifat, dongan melukiskan orang-orang yang tor- 
tidur di terwinal bus gora-gara makan buah mangga, Lalu Adan 
Ma'rifot yang tak lain dari Tuhon yong menjelaakan diri (menge- 
jawantah) menggulung aspcl tempet orang-orang itu tertidur mone 
jadi sebuah perahu besar berlayzr di otas kota, menyehabkan ac 
ticp gedung yang bersantuhan dengannya molodek hancur. Orang 
orong yang tertidur tali, setelah torbangun morren sangat mula 
cita di dalannya, 

Dari manakah kata Adem Ma'rifat ini berssc1l? Monurub Kohv 
mat Subagiyo aliran Adan Ha'rifat melotakken swes ajarannya pda 
pemujaan Arwah Suci Adam (Rahart Subagyo, 1973 : 153), tetapi 


membaca cerpen Danarto ini terkoscn behva aliran tersebut sama 
sekali tidak nerujo arwah Nabi Adam a.s. Mungkin kata “adar" 
ini diambil over dari istilah tesawwuf: "adan", maksudnya 
mengosongkan diri dari pikiron duniawi untuk mencapai pengota- 
huan na'rifat tentang Allah, disebut: 'adaw ma'rifat. 

Samadhi tidur yang dijalankoa mereka, konotasinya masih 
dapat dihubungkan dengan istilah "adas tadi, ialah cara burkonw 
sentrosi menuju ku persatuan dengan Zat yang Mutlak. Beritulah 
perahu merupakan sinbol pencapaian tersebut, Tuhan ada borsona 
mereka di dalamnya, Dunia fan: sudah tidak ada artinya lagi, 
semua adelah nnya, disiuholkan dengan melodaknya gedung-gedung 
setiap bersentuhan dengan “perahu oa'rifst" yang besar itu. Ka- 
Tau kita kembelikon pada skala penilaian kebatinan terhadap un- 
sur-unsur bahan dasar dunic besar dengan duniz kecil, moka zo- 
dung, jembatan, jalanan ndalah sama dengan tenah, bahan yong 
letaknya paling jauh dari Zot kotuhrnan. 

Simbol perahu mo'rifat yang dikenukekan oleh Danarto di 
Sini, mungkin tidak berasal dari aliran kobetinna dam Mn'rifat, 
melainkan hasil penggabungan dari bocana atau pungetohuan ponga- 
rang sendiri ysng dipetik dori korya-korya sufi deri Timur Tengah. 
Perahu ma'rifat yanr dikemukakan di sini jelvs bukan berasal daw 
ri pengaruh Hamzah Fansuri dongan karyanya ysag terkimal Syair 
Perahu, Dalan syair ini uasurvansur perahu dijelaskan peranannya 
Salam hubungennya dengan mistik, jadi Zonpan demikian perahu mo- 
Tupakan alat atau kendaraan untuk menuju ke percatuan dengan Kha- 
lik. Pelayaran seperti yang dikovukokon oleh Danarto delom cor- 
karya Suhrawardi, seoreng tokoh sufi Persia yang terkensl, Ia 
mengindikasikan teknik utamo Sufiioue ioloh dengan zikir menye- 
but Tuhan, dan pimpinan Sufi akan memanggil sebuah perahu untuk 
mengantarkan mereka menyeberangi lautan spiritual untuk menjo- 
jak di pantai dunia spiritual (Broginsky, 1969 : Mo), 
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Hidup di dunis hanyalah hersifot sumentara, talk ubahnya 
bagoi oreng yang memasuki paser untuk sekedar berbelanja, Iclu 
dengan segera akan pulang. Kembali ke "hlen Sejati", ke avol- 
usul unat manusia. Konsep serups ini terlihat dalam ucapan bo- 
berapa tokoh cerita Danarto, 

Kembali kepada "sumber" kata Rutros, "kombali ke Kampung 
Halaman, nda kenongan indah di jantungNya tonpot roh ini dila- 
hirkan", kota Abimanyu. Tetapi di bagian lain tordapat ucopan- 
nya yang berbeda: 

"Mari mengarungi alau semesta seperti bayi delam kandungan, 
dari tidak tahu apa-apa, kembali ko tidak tahu apa-apa. Dari 
tidak ada kembali ke tidek ada, Totapi justru di dalam keti- 
dak adaan kita ini, kita menjadi: "Yang Ada". Kita itu tidak 
ada, hanya Tuhanlah yng ada." (p. 97) 

Kalau kita hubungkan ucapan-ucapan Rutras dan Abimanyu 

di atas, terkosan bahwa yang dimaksud dengan “"manunggaling ka- 
wula Gusti" itu adelah betul-betul menjadi satu, sebab yeay a- 
da itu hanyalah Tuhan, Tapi mungkin juga konotasi Situ (Esa) 
di sini ialah berhasilnya makhluk mendekatkan Oiri dengan Tuhan 
sehingga ia bisa berkonunikasi langsung Senganilya, bersaria-sana 
berada dalan satu perahu, seperti yang disimbolkan dalam cerpen 
Adan Ma'rifat. 

Delam Kecubung Pengasihan kita menemukan proses yang le- 
bih nyata tentang hsicekat persatuan dimaksud, Diceritakan, se- 
tclah kere pereupuan hamil itu melepaskan diri dari raganya, 
ia melihat kulit rahimnya menggelembuag menbesar menjadi sowsa- 
ta dan ie sendiri torkondung di dalamnya, Bandingkan simbolisa- 
si gambaran ini dengan perahu tadi, atau ajakan Abimanyu “moengas 
rungi alom semesta soporti bayi dalan ksndungen", Lebih jauh gam 
baran ini mungkin dapat dihubungkan dengan persatuan "jayet ci- 
lik" dengan “jagat gode", tapi mungkin jura baru dnlaw proses, 
sabab mesih terdapat tahap lanjutan dsri perjalsnon kere perem- 
puan hamil ini, 


| 


29 


Kemudian perempuan itu sumpai kapade sebuah tobir londir 
yang dingin besar lebar osolch pintu raksasa yong tegang 
kokoh, Kemudian dengan tengannya ditusuknya tabir lendir 
itu hingga terbolahlah pintu itu. 


#Torbukai" teriak poreapuan Atu kesirangan, VAku te- 
leh membuka tabir" Tabir monyibaki Dengan girangnya 
lari masuk dan menoleh lagi ko bolskang, tapi tobir Pee 
sudah tidak ada Ingi, Ia tercongange 


“O' tabir itu sesuarguhnya tidak ada", gumam perom- 
puan itu. “Porasaanku dan motaku snja yang menipuku". (p.6?) 

Dengan berhasilnya puroupuan ini menembus tabir londir 
tersebut, berarti ic sudah wownsuki wilayah "sumber", para to 
koh suci di sini, Di sinilah ia dilmor oleh para nabi, dan da- 
lam wiloyah ini pulalah in bertemu dengan “pohon hayat", 

Dilukiskan oleh Danarto bagaiuana yang dimsksud dengan 
persatuan kawula Gusti itu: 

Borbareng dengan musik semesta dan nyanyian yang bertalu- 
talu, tarsembullzh dori bewah, sebatang pohon yang hijau 

rindang, gilang gemilang, burcahaya-cahaya dengan cenerlan 
Lelu semesta alam diliputi rasa kebahagiaan. Syahdu.Tenteram. 

Sekalian orang laki-laki yang meminong perempuan bun- 
ting tadi, pada sujud di hadapan pohon itu, Bergotar-gotar 
pohon hijau rindang itu dengan penuh cinta kasih menyambut 
perempuan bunting yang berlari ke arahnya, 

"OI Pohon Hayatku! O' Permata Cahayaku!“ hati perempuan 
itu menyanyi ... Serta merta perempuan itu jatuh di pang- 
kuanNyas... — (p. 69) 

Dalem kutipen terakhir ini kircnya torsiapul apa yang te- 
lah diuroikan di atas, Tabir lendir ternyata sinbolisasi dari 
Sokot penisah yang menghalongi komunikasi langsung antara kowula 
dengan Gusti, antara ana dengan c1Hag. Menembus tabir londir, 
berarti mencapai persatuan dungon Zat yang Tunggel dalam penger- 
tian tidak melebur menjadi satu, melainkan seolah-olah menjadi 
satu, sabah "kawula" atau "ane" sudah begitu dekat rapet dengan 
“Gusti! atau "alHag" tenpc suatu penghnlengpun yang lain. Dori 
prinsip iniloh barongkali Al Folaj merumuskan pengalaman mistik- 
nya itu dengan "ano alHag", Sebugoi simbol dokot rapot dimaksud, 


Prinsip ini konudian dianbil alih oleh kaum kebatinen menjadi 
“kawula Gusti" tanpa menyelipkan kota "Ian" di tengahnya. Ma- 
nunggaling kawuls Gusti, dengan demikian berarti tercapainya 
harmoni antara jagat cilik dengan jagat godo. 


— sea Hasi | 


4. STRUKTUR CERPEN-CERPEN DANARTO 


W.1 Tema dan masalah 


Dalan suatu cerita rekaan biasanya akan ads yang dicoris 
takan dan ada pula cara penceritaannya. Yang diceritckan itu 
mungkin pengalaman yang kita fikirkan baik-baik dan berarti bagi 
kita ataupun bernjud suatu masalah, Hal-hal yeng diceritakan i: 
lah yang kemudian disebut tema. Menurut Stanton (1965 : 4) tena 
adalah sebuah arti pusat yang terdapat dalam oorita, disebut ju- 
ga ide pusat. Seperti halnya dongan arti pusat pengalaman-ponga- 
laman, tema cerita mempunyai nilai khusus atau nilai universal: 
memberikan kokuztan dan kesatuan kopada peristiwa-peristiwa y: 
Gigambarkan dan menceritakan sesustu kepada seseorang tentang 
kehidupan pada usunnya, Saloh Sand uongatakan bahwa tema adalah 
sesuatu yang menjadi pikiran, sesuatu yang menjadi persoalan ba- 
gi pengarang (1966 : 119), Di dalannya terbayang pendangan hidup 
atau cita pengarang: bagaimonn ia melihat persoalan itu, Perso-, 
alan atau masalah inilah yang dihidangkan pengarong, kadang-ka- 
Gang dengan pemecahannya sekaligus. . 7 

Tema tidak selalu dinyotokan secara eksplisit ooh penga- 
rang, artinya tema tersebut tidak dinyatakan secara terang-tei 
an oleh pengarang. Dia memasukkan tema itu secara bersawa-acun de- 
ngan atau kejadian dalam cerita. Pengarang tidak menghadirkannya 
secara terpisah dengan peristiwa-peristiwa, karena pengarang ha: 
mencanpurkan fakta dan tena menjadi sebuah pengalaman yong, utuh 
(Stanton, 1965 : 5). 

Denikian pula dalam kumpulan cerpen Danarto yong berjudul 
Godlob, dimuat pandengan dan cita pongareng tenteng kehidupan 
khususnya tentang dunin kebatinan atau mistik yang bersifat pahe 
thesetik. Oloh karena itu dalan monbrcn dan monnhani keseubilsn 
cerpen ditambah dua buah legi yang dimuat dalam majalah Horison 
tahun 1977 pembaca harus pul. bertolak dari dunia kebatinan Jas 


seperti yang dibrhas dolam bab sebelumnya dalan buku ini. 
kin dapat dikstakan bahwa cerpen yang dimuat dalam Godlob ber- 
sifat allegoris, karena tokoh dan peristiwa serta kadang-kadang 
latar atau setting juga tidak hanya disusun supaya dapat difa- 
hani atau dimengerti deri segi hal itu saja, melainkan juga me: 
nandsi okan konsep atou pikiran lain (Abrsas 1971 : 4). Tokoh, 
peristiwa dan later dalam corpos-corpen Dencrto harus dilihat 
Bebagai lambang atau personifikssi dan gagasan pengarang yang 
bersifat mistis Jawa dnlam melihat kenyataan hidup ini, yoitu 
kerinduan makhluk untuk mencapai persstuan dengan Pencipta. 
Masrlah-maseloh yong dikemukekan diteropong dengan ukuran ajar- 
an mistik, karena itu dibicarakan antara lain soal reinkarnw 
si (Nostalgin), kerinduan bertemu dan bersatu dengan Tuhan 
(komaradana), poncapaian teraf powudaran, yaitu tingkat teloh 
diperolehnya pembebasan, batin telah terlepos dari dunia jasne— 
ni atau dunia indrawi seperti totoh Nintr: 
Barisan hakekat antara manusia, tumbuh-tumbuhan, hewan dan ben- 
dn sebagai pencaran Tuhan atau wakilnya sesuai dengan ajaran 
pantheisma (Kecubung Pengssihan) oloh karenn corak cerpen Da 
marto seperti tersebut di atas, waka pembicaraan tentang town 
ini juga akan borpangkel dori pendangan itu, yeitu berdasarkon 
ide atau gagasan miatik yang mempunyai pandengan portena, bah- 
wa segola sesuztu yang ads den yang hidup pode pokoknya setu 
dan tunggal. Manusia dipendang sebagai percikan dari Zat Ilahi 
(Hidup) yang meliputi segals sesustu dan dengan demikian in 
rupakan selah setu mnnifestasi dari imanensi Tuhan yong Hohokua- 
sa, Titik tolak kedus, ialah behwa menusin mempunyai dua segi, 
segi lahir dan segi batin. Dengan segi batinIah manusia dapat 
mencapai persatuan atau idontifikasi dengan Hidup, dengen Tuhsn. 
Untuk mencapai kesatuan dengan kenyataan tertingki itu menusia 
harus mengatasi sogi-segi badeniah den rasionelitasnya (Jnhir), 
Yoitu tali pengikat dongan dunis ini (ifulder 1973 : 16-17). 
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Dua burh cerpen Denarto menunjukkan tema yang berdasar- 
ken pandangan nistik tersebut di atas, totapi masih dalam ting- 
kat terendah yakni masih torikatnya orang akan aegi-segi bo- 
deniah, dikuasai oloh alam kodroti. Cerpen tersebut ialah Go- 
loh yang dimuat sebagai corita pertama buku kuapulan cerpen 
Donarto yang berjudul sama, yeitu Godlob. Cerita ini mengisah- 
kan tentang seorang ayah yang membunuh anaknya yang terluks 
dalam pertempuran, supaya anaknya dianggap dan diakui sebarai 


pehlawan. Menang cerpen ini tidak menyinggung-nyinggung masa- 
loh ketuhanan, mungkin karena Wenusia (dalan hal ini ayah) 
yong bersifat ongkara murka masih dikuasai oleh nefsu, keingin- 
an untuk diuji yang dalan bahasa Areb disebut godlob. Cerpen 
Ioinnya yang juga bertemakan hal yang serupo, yaitu Armagsddon 
(nia. 71) menggambarkan masalah peperangan batin antara nafsu 
baik dan nzfsu jahat, orang-orang ysng dalam keadaan sama se- 
perti itu, Judul cerpen tersebut yang berasal dari nam tempat 
perang besar antara bangsa-bangsa sebelum hari Pengadilan, da. 
pat menyarenkan akan sesuatu yang berhubungan dengan peperang- 
an. Anak yong masih kuat dikuasai oleh olam jasmuniah dapat 
bersaing cinta, malahan merebut si Boneka pacar ibunya (ht. 
76). Dewikian pula si ibu yang terbakar oleh kobaran nafsu san- 
pai hati mewbunuh anaknya sendiri dengan kojam dan dengan care 
yang mengerikan (hlm. 83). Tokoh Bekrakrak-an melombangkan nnf- 
su jasmaniah yang jahat dilukiskan sebagai mohluk yang aneh dan 
jelek, menjijikkan dan mengerikan, 


“Bendo hitam itu adalah mahluk yang aneh. Berkepala totopi 
tak punya badan, dengan olat-elet tubuhnya di delam yony 
masih utuh: kerongkoncaa, peru-paru, jantung, limpa, urot 
doreh, urat syaraf, usus-usuenya den pado ujungnya menga- 
ngalah duburnya, hingga ia merupakan mahluk yang mengeri- 
kan dan menjijikkan. Kepalanya bulet dengen rambutnya yang 
kusut masai, Goresan-goresen wajahnya keras, Gigi-giginya 
ompong. Parit-parit keningnya seolah-oleh dipahstkan de- 
ngan koras dan membayongkon dorita yang panjang." 


(hlm. 23) 


Dekrekrak-an ini selalu mengawani dan berdialog dengan 
ibu, mungkin menggambarkan howa ncfau ibu itu sendiri yang mw 
Corong kopade perbuatan jahat dan newujuikan kesngkaraan yang 
@inoksudkan. Dia enanpilkan bayangan pikiron orang-orang yang 
@ikuasei oleh dorongan nafeunya acperti Jalan agedan yang di- 
pertunjukken di panggung (bln. 78) dan boru merasa puas setelah 
bisa minun darah anak yenr dibunuh oleh ibunya sendiri itu. 

Tema yang menyatakan tataran pengalowan wistik yong le- 
bih tinggi terlihat dlam cerpon Sandiwera atas Sandiwara (hlm, 
32), Asusradana (hiu. Ilh), cerpen kedus yang bergambar jentung 
terpenah (hiu. 10), Nostalgia (hlm. 85), Labyrinth (hla. 100), 
dan Abracadabra (hlm. 134). 

Cerpen Sandiwara atos Sandiwara menceritorakan tentang 
Rutras, seorang kepala ronbongan sandiwara keliliag yang men: 
akan mementaskan Jakon “Hamlot" sekonyong-konyong mendapat per- 
mintaan penonton untuk mempertunjukkan "Popok Wewe” saja, se- 
hinnga suasana menjadi kacau balau, gedung pertunjukan dibeker 
dan berakhir dengan kematian Rutras. Cerpen ini #onpersonlkan 
kemurnian serta keinginan untuk kembali kepada sumber, Dalam 
pandangan mistik Jewa jelan ke kemurnian diri pribodi ialah de- 
ngan care mengadakan jorak atau distansi terhadap dunic sekitar 
nyo baik dalan nspok material maupun spiritual (de Jong, 1979 3 
19. 


Tokoh utama cerpen di ates Rutras dalam cakepan-cakepun 
dengan tenen-tenannya menunjukkan sikap kebosanenuya dikuasai 
oleh urat syaraf dan pikiran artinya bohwa dia tidsk murni logi. 
Ia ingin lepas daripadanyo langsung kepada sumber yang mongge- 
rakkannya yaitu Tuhon (hlo. 34 dan 35). 
Kite nukilkan bagian cakepan tersebut : 
"Hingga paat ini aku torasn dikuasainyo. Kebosananku yang me- 


muncak tidak bise kuhindarkan. Pan kenopa musti kuhindarkon? 
Seolah-olah sesustu yang lain lebih baik dori kebosanan?" 


H 


“Pikiran horus dipekei untuk menguasainya kembali, Rutras,!! 
kata beorang kawannya, 

"Bagodasaa mungkin sedang pikiren itu digerakkan oleh urat 
syaraf?" balas Rutras. “Aku ingin diyakinkan behwa pikiran 
dan perasana itu berguna bagi kita." 

"Engkau berkata bahwa pikiran dan peranan itu merugikan 
kita? 

“Demikianlah. Sebab kita kotahui sekarang sumber yang menji- 
gerakkan kita. Dan kenaps kita tak menuju lanyaung kepada 
sumber itu saja? Apa-apa yanc kita terian dari sunbor tidak 
mrni lagi, karena hsrus melewati pikiran dan perasaan, yang 
berarti sudah caapur dengan Katana NORAnA EN - 
ha, 


Keinginan Rutras akan kemurnian terlihat delom cekepan 
ini: 


“Kau yakin, Butras, bohwa kits lebih baik dari mereka?" 
“Aku yakin, Dan sebaiknya aku tinggalkan saje lapangan 
yang menbosonken ini, Alu ingin uenjaga punyaku sendiri, 
kemurniantou. Aku kira aku sudoh tidak menyukai legi ke- 
senian." 


(nla. 35) 


Pikirsa, perasaan, dan watak merupakan aspek spiritual 
yong menurut Futrao menodai kemurnian yang ditorima dari sunb 
Oleh karena itu ic tidak mau legi bermain, sebab peran-poran 
yang Gibawakannya nenyebebkan is tidak tahu ligi hekekatnya 
yang asli, tidok tuhu kenurnisnnya, 

Komurnien dipersoalkan pulo olch Rintrik, tokoh utano 
lan cerpen Danarto yang berjudul tonps kate, tetepi menggunakan 
bamnbar jantung dipanah (hln. 10), Pandangan Rintrik tentang ice- 
murnian terdapat pada halaman 18: 


“D4 luar badai masih menggilo dan terdengar sobatang pohon 
kelapa roboh." 

“Pertanda apakah ini sonue, kintrik?" tanya soorang loki- 
laki tua, 

"Iilangnya kesurnian. " 

"Apakah kemurnica £tu?" 

“Kemurnian adalah sesuatu yang mulus, semacam keikhlasan 
yang tulus atnu sogaoam botong pada yang timbul tanpa pa- 
mrih, apakah ia aken didora olch penyeloweng-ponyeleweng 
atau menjadi makanan seluruh rakyat. Ia tidak usah menikir- 
kan itu. Ia tumbuh ssje. Tumbuh don tumbuh, digemblongnya 
dirinya untuk tumbuh lebat." 


“3 Be bayaran 
ea Ba Sena Na 3 bad aa 


Rintrik dhina Garpan ini Mopitiki iLee dan mikap cra 
yang mengenbil distansi dengan alan kodrati. Sikcp yang diak- 
sud menurut ds Jong dan Misi Muldor (1976 8 17 dan 1980 : 20) 
iolah rils (rele) manyerohkon sesala oiliknya, yang kodua n 
ma (menerima) dengan rdang hati sogalo sesuatu yong meniupa 
Airinya, den yang ketits sebar, hidup dengan sebar dan tole: 
si. Biksp sebar terlihat dianjurkan oleh Rintrik dolam monsha- 
Sapi melapstaks (alm. 17). Gakopon-onkapen tintrik menunjukken 
pandangan mistis tentang kohidupan. In sibuk bekerj» tanpa pa- 
mrih, tanpa menghoropilan Smbelon mpo pung Perhatikan saja bo 
pa siatnya Rintrik bekerjo tampe avaghiraukan cpa saja (hla. 
12). Ic bekerja memperbaiki linckungan Wasyorakatnya, mongubur- 
kon bayi-boyi alas yong dibuang. Keserpurnoan hidup bukan saja 
berurusan dengan ckhirat, aolsinkan harus pula dipraktokkon daw 
lan masyarkat coksrong, Xelau taraf ini tercapai, monusia su- 
dah senpurne menurut brtinnya (de Jong, 1976 : 14). 

Cita-cita kobotinan menimbulkan #ifat-sifat Tuhan di da- 
los diri kite moingnosiig, menjadi aruusis yang berbudi luhur, 
sohingye is dapat mengabdikan dirinya kepade masyarakot. Hal 
inilah yong menjadi teny utems dalca cerpen Densrto, Susana mio 
tik terasa pada Intor alan Bakolilininya yang terdapet pada po: 
bulacn cerita ini (hlm. 11). Ariof Dulimsn mengatakan bahwa Da. 
norto mencipte cerpon ini delsig sunsanu "trance", Dalan salah 
satu coranahnya di ouka peserta Penstoren Saotra yong diseleng- 
Rarakan oleh Yakultas Gastre dan Kebudayaan Universitas Gadjah 
Moda di Yogyokorta pertengehen tahun 1979, Danarto menyebutnya 
Bebagai “snotra mabuk, karya wostre yong diciptakan dolan Keaw 
daan "bawah sadar" seperti yong dilokukan oloh para sufi. Sav- 
tra mabuk ini bersifat unik, karcan dapat memberikan pencerahan 
bagi pembacanya. 


Proses pirjalsaan distik ini sampei kepada puncaknya kow 


tiko Nintrik menystekah dirinys sobigai Tuhan (hla. 26) lebih 
dolos 1rgi dikatakan: 


"Iintrik, engkau memporTuhan diri. Yntmu lsin dari zatNye. 
Ape saja di sisi Tuhan bukan Tuhan." 
“Aku tidak memperTuhan diri. Aku hanys meningkatkan lorika, 
Aku hanya meningkatken logika, Aku pernch mendengar pepatah 
bahwa 'monusis itu cusi beri manusio lainyya!, Semua koun 
cendekiawan tahu bahwa yang suci hanya Tuhan, Salahkah oku 
kalau eku meningkatkan logikanya munjadi 'manusis adalah 
Tuhan bagi manusi: laianye?' Ya, aku adelah Tuhan sembahlah 
aku. Tetapi enckau juga Tuhan, dia juga, mereka juga dan 
kusonbahlch senuanya. Honys dengan deuikianlah kita capai 
mosyorekot yang penuh 3 seysap: penuh kemakmuran mernta 


“ai 


yang sebenar-benarnya. (hua, 29) 


Henyamokan diri sendiri sebagai Tuhan juga terdapat pada 
seorang mistikus Jown Syekh Siti Jenor dan dalam mistik Islam, 
Al Halej, keduanya dibunuh juso kerena pernyataan itu, Prihatwi 
(Kompas, 9 November 1975) meniripkan Nintrik dengan Yesus yong 
Sama-sama dihukum mati walaupun dengen jalan berbeda. 

Akhirnya Rintrik ysng mendebakan melihat wajah Tuhan itu 
mati ditenbak oleh Sang Pemburu, scscorsny yang masih kuct di 
kuasai oleh unsur jasmanich, seperti pula halnya pora po 
Lunboh yang tak menyadari lagi tujuan kehsfirannya di dunie, 

Kerinduan seseorang untuk: melihat dan bertemu Tuhan men: 
Gi tem cerpon Danarto yang kedelapan (hu, 114) berjudul Asna- 
xadana. Judul cerpen ini sudah nenyarankan akan perasasn rindu, 
cinta dan sebagainya, karsaa kata tersebut dalam bahasa Jawa 
pakai untuk nama tembang (nyanyian tradisional) yang menyatakan, 
perasaan tadi. 

Boporti juga dlam cerpen Jainnya Dansrto menggunakan 
na tokoh yang sudah terkenal dalam tredisi sostre dan budaya, 
mitos atau diri sunbar agems resni seperti Haslet, Abinnyu, 
Ahesvoroa, Can dalam cerpen ini Selone, Yahya Pembaptis, Korodi 
dub. Dalam cerpen ini tokoh utcws, Salone, cnek tiri roja Hero- 
dos rindu sekali untuk melihot wejah Tuhan, Uatuk mewaksa Tuhan 

| menunjukkan wajshNya is berusuhn meniwbulkon marah Tuhan dengan 
| melakukan hal-hal yang nelenggor ajaran Tuhan In menari telaaw 


jang di atas kudanya di tengah-tengah rokyot yang berdemons- 
trasi wominta gandua (hla. 12k). Kemudian Selone menjonjikon 
menolong rakyat banyak memberi gandua itu, tetapi kotika pin- 
tu gudang terbuka rakyet yang kelaparan itu bukannya menerima 
Gondun, molainkan hujon peneh. Karona usahanya iai belum juga 
berhasil membangkitkan kemarahan Tuhan, Salone minta kepala 
Yahya Pembaptis yeng dilotakknn dalam sobuah dulang kepada Ho- 
rodes sebuyai hadiah, LK mengelilingi kepala Yahya itu io 
menantang Tuhang 


“Jangon salah lihst, Tuhan! Inilah utusanMu Yahya Pombaptis. 
Jikalau manusis yang poling Enskau sayangi sudah bertekuk 
lutut di bawah telapak kakiku, lantas apo dayaMu? Inilah pa- 
xahku yang terakhir bagiMu. Inilah senjataku ysnys penghabis- 
an dan kuhnreplon yang paling ampuh. Ayo Tuhoni Murkalah ke- 
padaku! Tunjukkan vajohilu! Kirimkan banjir besar kepadaku! 
Kiriakan gompa bui untuk k-marku! Ayo Tuhan! 


(rin. 152) 


Kasmaran Salone kepada Tuhan dalam Asmnradann ini tidak 
pernah terkabul, Tuhan tidak mengirimkan apa-apa dan tidak pula 
menampakkan wajahllya. 

Lain pulo halnya dengan toua yang terdapat dalam cerpen 
keenan yang berjudul Nostalsia (ha. 85) Danarto menggunakan 
bagian cerita Mahebhsrata, ysitu pada waktu pertempuran antara 
Pandawa dan Kurowa, ketika Ahiaanyu menjadi panylims perang dan 
kemudian gugur dalan pertsapuran itu. Malam menjelang memiupin 
perang di Kurusetro, Abimanyu mendnpst wejangan (nnoihat) dari 
Sockor ketak tentang pengstihuon soweste dan hakckat peneiptoon, 
ia mengalani pembasuhan sebelua berperang. 

Cerpon Nontalgin mengyombarkan kerinduan Abimanyu untuk 
pulang ko kampuas holonennyas sesuai dangan judul cerpen yanc 
@igunuksn, Nostalgis berarti korindunn akan h-1 atau tempat 
yong ditinggelkan. Di sini Densrto nensgunekan pandongan mdotile 
mongenni kehidupan ini, Monurut pindsngon ini, hidup ini moru- 
pekan suatu gorak puleng, karena di dunia fans ini manusis honya 
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singgah sebentar untuk kenudian kembali ke sumbernya, ko nsal- 
nya (de Jong 1976 4 22). Dilukiskan dalam Nostalsin, Abimanyu 
sampai pada pintu "hakekat", yaitu satu tingkat sebelum nenca- 
pai tingkat terakhir 'makrifat', yaitu mencapai persatuan dengan 
Tuhan, jumbuhing kawula Gusti. Dalam taraf ini orang akan bersi- 
nar-sinar seperti bulan menerangi dunin (Mulder 1980 : 22). 
daan seperti ini dilukiskan pula oleh Danarto: 

"Ia tampak lebih bercahaya. Bagus. Betapa deva maut merawat 


wajahnya. Lihatlah ia menganga. Ia haus? O, bukan, In melihat 
pintu hakekat terbuka. Ia senghirup Zat Mutlak. 


(nia. 93) 


Abimanyu dengan tubuhnya penuh anak panah berhnsil menon- 
pai kesadaran mintik tertinggi, ia berhasil mencapai kekokalan: 


"kku bukan kebahagiaan atau penderitaan. Aku di atannya. Aku- 

ah kekekalan Wexintin-rintih rolksi akan bara dunia. Ti tak 
sanggup Lama Jagi tinggal Oi sini. Ia ingin 

lang kembali. O, Kampung yang sangat kurini 

Ada kenangan indah di DP @3 mana roh ini dilohirkan. 

Yulangi Pulang! Ya, panggillah aku. Sayangilah aku. Aku ingin 


tnya." 
Pena Sea (ham, 93) 


Cerpen Inin yang juga membawa kita ke alam adikoarnti, 
dunia supernatural falah Abracadabra, cerpen kesembilan (hlm. 
134). Agak sulit untuk memahami tema cerpen ini tanpa molihotnya 
lewat kacamata mistik. Danarto mengambil tokoh yang terkenal da- 
lam sastra dunia yaitu Hamlet dan Foratio untuk menyampaikan 
pandangan mistiknya mengenai kehidupan atau peristiva-peristiwa 
kodrati yang ada di dunia fana ini dengan loncatan ko alam adi- 
kodrati, dunin super natural. Dengan demikian toma dan masalah 
cerpen ini sebenarnya menyangkut usaha untuk membebaskan diri 
dari dorongan dan nafsu jasmaniah dalam upayanya untuk menyorah- 
kan diri kepada Yang Mahakuasn sesuai dengan ajaran tasawuf : 
bersihkan diri dari 'kotoran dunin'j mengosongkan diri atau 


'mengheningkan diri", sehingga ia dapat diisi dongan kehadiran 
Iinhi, sehingga Tuhan dapat mewahyukon diri dalam lubuk hati 
atau batinnya (Wulder 1975 : 36). 

Sebelumnya Hamlet didampingi Horatio mengalami pember- 
sihan jiwas penanggalan golar pangeran, ponghapusan bahasa ha- 
lus yang menunjukkan perbedaan kedudukan sosial, Begitu pula 
sikap rela, sebagai salah satu sikap menuju komurnian disobut- 
sebut dalam cakapan berikut: 


“Eh, ngomong-ngomong saye mau tanya sebentar, Horatio, ke- 
napa kau monyeretku dari orang-orang gelandangan yang 5n- 
ling berebutan zakat fitrah di istana tadi?" 

"Alah, kamu bawel amat sih." 

"Coba jawablah," kata Hamlet sambil melirik sedikit. 

"Kamu tidak akan bisa mati dengan tentoran kalau kamu ngo- 
nong terus." 

"Ayolah, Horatio." 

"Oke. Saya kira begini: kebijaksanaan hrus diberikan dari 
seluruh hidup kita, bukan dari sisa-sisa piring nasi kita." 


(him. 138) 


Dengan mengambil jarak atau distansi ini, jiwa kita men- 
jadi lebih terang cahayanya. Roh ini dalan Abracadabra digambar- 
kan sebagai 'sebuah benda sebesar telur yang borgetar terus- 
menerus dan bergerak terusmenerus bercahaya! dan terdapat di da- 
lam tubuh setiap orang (him. 139). 

Dengan titik tolak pandangan tasowuf demikian demenei ru 
ang dan waktu yang membatasi tokoh dan peristiwa bergerak, cegi 
feristivn yang lampau dan yang sekarang dapat bergerak bersana- 
an dalam cerpen Danarto ini. Hamlet borsama Horatio yang setia 
mendanpinginya berada di Tawangmangu, nenyaksikan pembagian za- 
kat fitrah seorang presiden dan sampai ke runah sakit umum pu- 
sat. Danarto menggunakan Hamlet, tokoh yang sudah mapan di da- 
lam sastra dunia, untuk melukiskan keadaan dclam mengosongkan 
diri, melepaskan roh dari tubuhnya, meninggalkan alam jaemaniah 
menuju ke alam adikodrati (hlm, 139 - 140), Yncob Sumardjo meng- 


anggapnya sebagai penyajian yang surealistis (Pikiran Rakyat, 
26 Desember 1974), sedangkan Prihatmi (Kompas, 9 Nopowber 1976) 
melihatnya sebagai omongan yang bukan-bukan antara Hamlot dan 
Horatio. Judul Abracadabra mungkin dapat menunjuk isi corpen 
yang serba luar biasn dan menunjukkan loncatan pikiran sorta 
suasana tidak teratur (bahasa Jawa abragadagrag berarti barang 
sesuatu yang tidak teratur, kacau), namun pandangan dori segi 
kebatinan mungkin dapat memberi interpretasi yang agak jolas. 

Labyrinth, cerpen yang ketujuh dalam kumpulan cerpen 
Godloh ini mengambil tokoh dari dunia mitologi Barat yaitu 
Ahasveros, sebagai seorang pengembara selama 2000 tahun. Ber- 
Sama cerpen keempat yang berjudul Kecubung Pengasihan (hin.48) 
kedua cerpen ini mengantar pembacanya pada tingkat tertinggi 
dalam pandangan tasawuf, pada taraf pemudaran, yaitu tingkat 
tempat orang menghayati kebersatuan dengan Tuhan, sesama manu- 
sia dan barang-barang: harmoni kosmis. Di sinilah seseorang da- 
lan betinnya telah lepas dari dunia indrawi (de Jong 1976 : 25). 

Delam Labyrinth, Ahasveroz oleh Danarto dijadikan lam- 
bang orang yang telah mencapai pemudaran. Setelah Akhnsveros di- 
singkirkan oleh tetangga-totangganya dan mengembara karena ter- 
kutuk, ia merasa kecewa dan putus asa, sehingga memutuskan un- 
tuk membunuh diri tetapi gagal, Akhirnya ia jatuh sakit di se- 
buah gua kecil. Ia merasa di sinilnh pasti hidupnya akan ber- 
akhir dan ia merasa senang sekali. Pada suntu tengoh malam is 
melihat cahaya yang terang benderang borujud sebuah salib mela- 
yang terpancang di langit. Ternyata salib itu kosong. Kenyatman 
penghayatan itu meyakinkan khasveros bahwa Yesus tak pernah di- 
salib, Ini borarti bahwa dia tidak pernah dikutuk sebagaimana 
anggapan orang selama ini. Sotelah itu Ahasveros seperti mompor- 
Oleh jasmani den rikhani baru. Tidak diperlukannya Ingi makan, 
minum dan ia dapat berpindah ke mana saja. Dari pandangan koba- 
tinan Ahasveros sudah mencapai pembebasan yang sempurna, koak- 
tifan jasmeniahnya telah hilang. 


Sampailah Ahasveros di Timur Tengah di tengah-tengah 
peperangan antara bangsa Yahudi dan hrab. Terjadilah percakap- 
an dengan sesosok mayat terakhir yang minta dikubur. Dikatakan 
bahwa peperangan di Timur Tengah menyebabkan lenyapnya kemanu- 
siaan, kendilan dan kebenaran. Dijawab oloh Ahasvoros dengan 
ajakan: 


"Tidak! Kau masih hidup! Dengarkan baik-baik, Akulah 
lambang kehidupan. Akulah pohon hayat bagi apa saja 
dan di mana saja di seluruh dunia. Islam, Kristen, 
Keadilan, Kemanusiaan, Kebenaran." kata Ahnsveros 
dengan sungguh-sungguh." 

(him. 111) 


Lalu Ahasveros merentangkan tangannya lebar-lebar. 


"Wahail Bangkitlah kalian dari kuburan pengap itu. 
Tanggalkan gundah gulana yang menggelisahkan selama 
ini. Bangkitlah! Kalian masih hidup) Tak sepantas- 
nya bermalas-malas. Kerja masih bertumpuk. Ayo bang- 
kitlah! O' putera manusial Tiada mahkota yang tiada 
berkarat. Rasa malu untuk bekerja adalah rasa malu 
yang tidak pada tempatnya. Sonesonglah keyakinan baru 
untuk cucu kita. Meskipun mereka nanti dibebani hu- 
tang yang bertumpuk oleh nenek moyangnya mereka ter- 
tawa juga karena warisan baru ini. Bangkit! Bangkit! 


(rm. 111) 


Keyakinan baru yang dimaksud bukan sesuatu yang hebat 
dan tidak untuk hebat-hebatan, bekerja dengan wajar, masing- 
masing pada tempatnya dan mencintai orang lain seperti diri- 
nya sendiri (hlm. 112). Mungkin dapat diartikan dengan deni- 
kian Ahasveros merupakan lambang kehidupan yang berusaha untuk 
menyelamatkan dunia dengan cara sesuni dengan konsopoi kobatin- 


an. 

Cerpen yang paling lengkap menggambarkan proses perja- 
lanan seorang makhluk dalam pencariannya kepada Sang Pencipta, 
proses kebatinan seseorang sampai pada taraf pemudaran terdapat 
pada cerpen Kecubung Pengasihan (hlm. 48). Tema pencarian Tuhan 
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dapat diikuti sejak seorang perempuan bunting yang ada di ta- 
man bergelandangan hidup dari makan kembang-kembang yang ada 
di situ, karena kalah cekatan dalam berebutan mencari sisa ma- 
kanan di tong-tong sampah. 

Percakapan pengemis hamil dengan bermacam-macam bunga 
tentang reinkarnasi berpangkal kepada anggapan bahwa hasil per- 
buatan manusia di dunia akan menentukan bentuk hidupnya yang 
berikut (hlm. 55). Dikatakan oleh perempuan bunting itu: 


"Dulu aku mengira bahwa tumbuh-tumbuhan adalah benda mati 
dan kalian tak ktindahkan. Kalian makhluk rendah. Tapi ter- 
nyata kalian juga mengenal tawa dan tangis. Musik dan puisi. 
Aht Manusia juga berasal dari batu dulu-dulunya. Dan batu- 
batu, krikil-krikil, pasir-pasir makhluk yang paling rendah 
itu yang terhantar di bawah kakiku ini, adalah nenok moyang- 


ku." 
(him. 53). 


Kembang-kembang berobutan untuk dimakan si pengemis su- 
paya dapat mempercepat masa reinkarnasi, sehingga cepat pula 
ada di sisiNya, menyatu di jantungnya. Setelah perempuan hamil 
itu menyadari bahwa makan kembang itu berarti membunuh, maka 
ia tidak makan apa-apa. 

Peristiwa-peristiwa tersebut menggambarkan bagaimana ma- 
nusia melepaskan diri nafsu yang mengotori badan dengan jalan 
mengambil distansi terhadap dunia material: tidak makan nasi, 
hanya makan kembang, setelah itu tidak makan apn adanya, kehi- 
langan jembatan yang merupakan rumahnya dan tempat dia mengadu 
kepada Tuhan. 

Dalam kesedihan yang memuncak itu is merasa seolah-olah 
melayang. Rohnya serasa melayang meninggalkan jasadnya ko alam 
astral. Ia tanggalkan tubuhnya. Setelah itu ia melihat kulit 
rahimnya menggelembung, mengembang besar sekali hingga menjadi 
semesta dan ia sendiri terkandung di dalamnya. Selanjutnya pe- 
ngemis itu sampai ke dunia para tokoh suci setelah menembus 
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tabir lendir yang dingin besar lebar. Artinya roh pengemis itu 
telah masuk ke alam adikodrati, tempat di luar kodrati. Di si- 
nilah ia bertemu dengan beberapa orang laki-laki perkasa yang 
kemudian meminangnya. Dengan gambaran pertanyaan rch perempuan 
itu kepada laki-laki perkasa tadi dapat diduga bahwa yang di- 
hadapannya ialah para nabi. Di sini pula kemudian roh pengemis 
bertemu dengan "pohon hayat", bersatulah kawula dan Gusti se- 
telah melewati masa-masa kenistaan dan kesengsaraan. 

Demikianlah tadi pembicaraan mengenoi tema dan masalah 
kumpulan cerpen Danasto yang telah dibahas berdasarkan persa- 
maan tama yang terdapat di dalam cerpen tersebut, bukan atas 
dasar urutan waktu penciptaannya seperti dalam cusunan kumpul- | 
an cerpen itu. 


Di samping itu masih ada dua buah cerpen yang akan di- 
bicarakan, yaitu Adam Ma'rifat (Horison, April 1976) dan Mereka 
Ton Tidak Mungkin Menjaring Malaikat (Roriszon, Juli 1977). 

Kiranya tema yang dibicarakan Salam kedua cerpen yang 
Gimuat dalam majalah Horison berbeda dari cerpen-cerven yang 
terkumpul dalam Godlob. Dalam Adam Ma'rifat Danarto dengan ga- 
ya seperti mantra dalam 'sastra mabuk! melukiskan penjelmuan 
Tuhan yang terujud dalam alam sekeliling: cahaya, angin, api, 
darah, tanah, dan terdapat dalam semua ciptaanNya termasuk ma- 
nusia. Adam Ma'rifat yang sebenarnya Tuhan ngejawantah (men- 
jelma) di mana-mana: dalam bis, pohon mangga, dalan bahtera, 
di pojok jalan, dan sebagainya. 

Dalam cerpen Mereka Toh Tidak Mungkin Menjaring Mulaikat, 
Danarto memaparkan perjalanan malaikat Jibril yang bertugas un- 
tuk membagi-bagi wakyu kepada para Nabi dan manusia yang dicin- 
tai Tuhan. Sering wahyu ini oleh Jibril dinaikkan seperti Ia, 
layang yang selalu beredar dan sewaktu-waktu dapat ditarik ke 
wah dan dipatukkan ke kepala orang yang akan mendapat wahyu itu, 


Rupanya dalam cerpen ini malaikat Jibril lebih senang meno- 
long dan bermain-main dengan murid-murid sekolah dan tukang 
kebun sekolah itu yang berusaha menangkap Jibril dengan mc- 
masang jaring. k 
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Dalam pengertian yang luas, plot sebuah cerita adalah 
kosoluruhan rangkeien poristiwa yang/di Jalannya. Biasanya di- 
batasi hanya pada peristiwa-peristiwn yang mempunyai hubungan 
sebab akibat, yang kalau salah setu di antaranya dihilangkan 
akan merusakkan jalan cerita. Poristiwa-peristiwa tidak hanya 
meliputi yang borsifst fisik seperti cakapan atau lakuan, te- 
tapi juga termasuk perubahan sikep tokoh yang ucrobah jalan 
nasib, Plot adalah tulang corita, sebab tanpa pemahaman kita 
tentang perisitwa-peristiwa dan rangkaian sebab akibatnya, ki- 
ta takkan dapat momahani corita itu lebih jauh, Suporti clenen 
yang lain, plot mempunyai hukunnya sendiri, ic harus mempunyai 
awal, tengah don akhirj harus masuk akali, harus dapat membcri- 
kan ketiba-tibnan yang tok terduga harus daput membangkitkan 
kotogangan dan sekaligus kolegaan pada pumbacanya, Elemen yang 
terpenting dalam plot adalah adanya konflik dan klimaks (Robort 
Stanton, 1965 1 14,15,16). (terdapat 

Elemon-olemon penbengun plot ini, oloh S.Tasrif dikato- 
gorikan ke dalan lina tahap perkembangan, ialah situntion, 
Kenornting circumstances, rising notions, climsx dan donouncnt 
(perkenalan, hal-hal yang bersangkut-paut mulai terlihat, kon 
flik-konflik mulai torbina, puncak konflik dan pemecahan per- 
soalan, dan penyelesaian) (dalam Mochtar Lubis, tt : 10). 

Kalau kita perhatikan cerpen-cerpen Danarto yang terkun- 
pul dalam Godloh (9 cerpen) dan dua lainnya ialah "Adam Na'ri- 
fat" (Horison, No.k, April 1976) dan "Mereka Toh Tidak Munckin 
Monjaring Malaikat" (Horison, No.7, Juli 1977), memperlihatkan 
behwa tidak semua olemon pembangun plot seperti yang dikatakon 
S-Tasrif itu terdapat di dalamnya. Cerpen-cerpen Danarto monang 
mengenal awal, tengah dan akhir, kalau diterapkan pada kedua 
pendapat di atas, maka dapat dikatakan Danorto hampir selalu ne- 
mulai cerpennya dengan situntion/xenerating Circunstencos (se- 


bagai awal), rising actions - climax (sebagai tongah) dan denou- 
nent (sebagai akhir). Kadar semua eloaen torsobut yong muncul 
di dalan cerpen Danarto juga tidak selalu sama, hal ini tontu 
saja berhubungan erat dengan kepentingan pembobaran dari mai 
masing kejadian yang torangkum di dalamnya. 

Wampaknya Donarto tidak berausah-susah diri dengan masaw 
lah teknik plot, dapet dikatakan kesebolas cerpen yang ditinjau 
di sini mempunyai susunan plot lurus, hanya Rintrik sajalah 
yang mengenal sisten bocktraoking, dan memperlihatkan ciri sas- 
ten mabuk (trance) seperti yong dikatakan oloh Arief Budiman 
(kulit belakang Godlob). 

Malah terkadang Danarto mengndaptir kisch-kisah yang su- 
dah cukup dikenal oleh bnsyarekat, baik yang berasal dari cerita 
Injil maupun yang berasal deri mitologi Jawa. Misalnya kisoh 
tentang Abinanyu (dxlam "Hostalgia"), kisah tentang Ahasveros 
yang terkutuk (dalan “Labyrinth") dan Salore yang merindukan 
Tuhan (dnlon Yisneradana"). Kisah-kisoh ini Capat dikatakan di- 
ikuti sepenuhnya» urutan-urutan peristiwa Si dilannya, sedikit 
aokali perubahan-perubahnn yang dilakukan pengarang. Dengan ke- 
nyataan ini dapatlah kit mengatakan bahwn Danarto telah menji- 
plak kisah yang telah lebih dulu cda, berarti ketiga corpennya 
tersebut bukan hasil inoginasinyo yang murni? Tentu saja dengan 
tegas dapat dikatakan tidak. Tidnk semudah itu tuduhan daprt di- 
lontarkan, tidak sutiap keserupann dnpot dikatakan sana, 

Kalau kita perhatikan kombali Intor konsepsi cerpen-cor- 
pennya, maka sogern akan jolas kopate kitn bohwa yang menjadi 
salrh psda Danorto bukanlah tehnik plot, ia nyata tidok ingin 
membuat kerchesiann-korahesiann tertentu di dalam pemboberan co- 
ritanya. Kelihatannya ia sadar sekali bshwa yang dicoba diun, 
kannya adnlah unsalch pend-ngan kebatinan Jawa tentang hidup, 
yang tidak semua orang memahaninya, Korona itu dituangkannya da- 
lam proses perkembangan cerits secara runtun (plot lurus) schi: 


1 


ga pembaca dapat menangkap tiap opisolte periatiwo yang di daw 
lannya momuat porkombargan sikap batin tokohnya menuju ko par- 
sntuon Gongan Zat Yang Esa, otou lukisan perbentursn sikap tor 
koh yang menimbulkan konflik-konflik yang di Jseorkon peda konv 
sep daser kebatinan, inlah harmoni “Jaget Cilik", isloh bersa- 
tunys roh dengan raga. 

Jadi terlihst di sini, plot henya merupakan salah satu 
unsur sarana untuk menghilupkan kerangka perassrinhan kebatinan, 
mehingan menjadi lebih konkret, Hal serupo itu tidak hanya ter- 
lihat dalam sistem plot, tetapi juce dalam pemasnagan judul cow 
rita dsn pemilihan nema-nana tokoh ceritanya. Senua terkesan 
untuk mempermudah memahami ursian masalah di dalamnya. Terlihat- 
lah cerita-cerita klasik yang diangkat Danarto itu hanyalah ae- 
bagai sarana, yang mengalami perubahan tertentu, untuk bisa new 
nerapkan konsepsi kebatinannya, sehiaggo cerita klasik tarsebut 
di tangan Danarto berubeh menjadi dunis yang loin, ialah dunin 
Denarto. 

Meenlah kobotinan yang diungkapken Dansrto dalam cerpsn- 
cerpennya tidak selalu menggambarkan proses perjalanan makhluk 
menuju persatuan dengan Khalik, terkadang ia hanya nenggambor- 
kon satu episode saja diri nnsnlah tersebut, sehingga ada yong 
melihatnys bukan sobagsi masalah kebatinan, misalnya cerpennya 
“Godlob'', "Sandiwara Atas Sandiwara" Sipandang borlatar bcla- 
kang absurditas (Th. Sri Tehayu Prihatni, 1977 4 107). Satu- 
satunya cerpen Danarto yang lengkap menggambarkan proses perja- 
lenon makhluk menuju persatuan dengan Khalik itu ialah "Kecu- 
bung Pengnsihan'', Dalan cerpen ini sangat jelas terlihat bagoi- 
mana Damorto membeberkan proses perkembangan batin kere perom- 
puan hamil menuju ko persatunn dengan Khalik itu dongan cara 
yaas onnget sederhana don memanfaatkan kerangka plot untuk mcw 
numbuhken konflik dna kotogengan menuju ko klimaks cerita. 
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“Kecubung Pengasihan" dibuls dengan wemanpilksn koson 
terhadap tokoh utamanya, kere perempuan hamil, Orang-orang ae- 
remohkannya, tetapi kembang-kenbang di tauam kota menyambutnya 

engan mesra. In kaloh rebutan makanan dengan gelendangan yang 

lain, karena itu oabsn hari ia hanya makan kenbang-kembang saw 
da. Rumohnya adaloh kolong jembatan dan ir merasa kandungannya 
semakin memborat tak lama Issi ia akan melahirkan bayinya. 

Setolah perkenalan, cerita memasuki generating circuni 
09 ketika perempuan itu hendak monotik kenbang-kenbang untuk 
makannya, Kembang-kenbang itu berebut agar Gimakan lebih dulu. 
Dan perempuan itu tiba-tiba tersadar ketika Kenanga berketa, 
"Engkau membantu mempercepst reinkarnasi. Petiklah kani yang 
pertama". (P.53). Ucapan ini menyadarkannya behua sesungguhnya 
kembsng-kembang itu juga makhluk, berarti slana ini dengan ti- 
dak dissdarinya in telah melnkukan pembunuhan. Dengan itu pula 
@islog mengenci pengertian reinkarnnsi antara kembang-kombang 
dengan perempuan tersebut dapat dikembangkan pengarang. Setelah 
peubelksan mengenai reiakornasi ini, cerita muloi memasuki ri- 
Sing action konflik-konflik mmloi ditumbuhkan pengarang musclah 
reinkarnasi tadi, 

Tersebab Oleh pengetahuan bahwo sesungguhnya memakan kom- 
bang itu jusa sesungguhnya dosa, karena membunuh makhluk, paka 
perempuan tersebut tidak mau lagi makan konbang, dan menyesali 
perbuatannya yang lalu. Tetapi sebaliknya kembang-ksubang ber- 
lomba-lomba merayunya agar mau uemckannya, hnya Kemuning sajaw 
lah yang tidak melakukon rayuan, in malah menyuruh peronpuan itu 
cepat-cepat saja pulang, Sebasai akibit Ceri ucapan Kemuning 
tersebut, Kembaug-kenbang yang lain maroh, naka perang pun po- 
cahlah antara Kemuning dengan kemdong-kombeng yang loin. Pope- 
rongan ini akhirnya ternyata hanys caro Isin bagi konbang-ken- 
bang itu untuk mati, ssbab slah dokst dengan kelompok Kemu- 
ning, mereka somua melotakkan senjetanya Ara wenubruk senjata 
kolonpok Kemuning. 
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Ada unsur-unsur suspence dan foreshadowing yang dipor- 
hstiken pengorang dalam penyusunan coritonya, seperti terlihst 
delan peperangan tadi, dan cara pengarang msnbayanckan bahun 
jenbataa yang menjadi rumah perompuan itu akan rubuh, Dolan 
porenkayan dengan Kemuning, setelah perang berlengaung, peron 
puan itu mengatakan: 

p: Aku di rumah saja. Tapi di ruaah pun aku tak kera- 

san." 

“Kenapa? 

"Jembatan itu sudah rapuh benar. Aku makin was-was saja 

bila aku mulai memejamkan uataku dan di atas kendarann- 

kendaraan berat lewat. Terasa rumahku bergoyang. Pcluh- 


nya bercucuran menyangga beban yang berseliweran itu 
Gan kukira dengan tangannye yang paling penghabisan." 


(pe 60) 


Nata sore hari kotike is pulang ke rumahnya ia melihat 
jembatan itu telah rubuh, kendaraan berat berkaparan di kali, 
orang-orang berkerumun menaikkan korban. Is menangisi tenan- 
teusnnys yang ikut tertimbun dalam reruntuhan jembatan itu, 
Peristiwa ini secara tak langsung mempersiapkan cerita menuju 
klinaks, sebab sudah cukup persozlan yang dihndapi oleh percu- 
pusu itu: io tak lama lagi okan molahirkan, suaminya sampai 
sekarang tak diketahuinya ke mena, teman-tenan yang akan meno- 
lougnya melahirkan semuanya sulah tidsk ada, rumahnya tempat 
ia melahirkan menti juga sudah rubuh d-n ic harus mencari tcm- 
pot yang lain. 

Dalan proses ini yang harus kito ingat bahws perenpunn 
itu sekarang sudah tidak makan apa-apa lari, meskipun ic manik 
morosn lapar, Ini berarti io masih Anlaw proses mengharuonis- 
kan porectuan jagat ciliknya, ngor bia mencnpai tingkat penu. 
Saran. Peristiwa di atas telah mengantarkannya semakin bulat 
penyerahan dirinya kepada Tuhan, maka pada malan yang diapin 
itu ia mencapai pemudaran. “In merasa Seolah-olah melayang. 
Rohnyo serasa melayong meninggalkan jasednya ko alam astral" 
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(p.56). Ia berarti secara biasa kita sebut perempusn itu me- 
ninggal dunia. Dalam konsep kebatinan orang bisa mencapai po- 
mudaran dalam hidupnya, tetapi Danarto dalam cerpen-cerpennya 
memperlihatkan bahwa oreng mencapoi pewudaran dalam matinya, 
ini terlihat pada Abiunnyu, Ahasveros dan kere perempuan hamil 
ini, Perempuan itu kini meninggalkan alam kodrati menuju alam 
adi-kodrati. Io melihat rahianya membusar menjadi rahim semes- 
ta Jan in sendiri ada di Jnlamnya, In kemudian sempai pada 
lendir yang besar lebar, Ia berhosil menerobosnya, den in kini 
mencapai tempat orang-oreng suci, dan pare nabi. 

Denyan berhasilnya ia monenbus tabir londir itu berarti 
perempuan itu telch memasuki tahap terakhir dslan prosus po- 
nystuannya dengan Zat Ilahi. Dan kini berarti klimaks telah 
@ilalui, cerita manurun menuju ke penyelesaian. Perempuan itu 
bertemu dengan Tuhan (Pohon Hayat), ic "jatuh di pangkuanNyo", 
Menilik pada pandangan Danerto, di sini berarti perempuan itu 
tidak lebur menjadi setu dongan Tuhan, acleinkan dekat rapnt 
MonganNya tanya sosuntu penyekatpun. 

Ada dun cerita lagi yong melukisken tokohnya mencapai 
tingkat pemudaran ialeh “Labyriuth" dan "Nostalgia", totepi 
tidak melukiskan tingkat persatuan dengan Tuhan. “Adam Ma'ri- 
fat" molukiokan simbol persatuan dengan Tuhan ialah uda dalan 
satu perahu, totapi di sini orientesi lebih dititikberrtkan 
pada kehendak Tukan, bukan pada usaha pencapctan oleh makhluk 
sendiri, 

Deda dengan "Kecubung Pensesihan", meks dalem corita- 
cerita ini peristiwa-peristiwanyn berlangsuny secara ansh, 
terkadang malah tidak mongenal batasan ruang den waktu, Koso- 
tuen yang terdapat dnlen susuman plot sepenuhnya bertolak po- 
da konsep kebatinan. Totapi peristivn-psristiwa yang terjadi 
secara aneh-aneh itu justru momborikan ketegsngan tersendiri 
bagi pembaca, 


Ahosveros yang terkutuk dilukiskan mengewbara ke mono- 
mona, di sini juge terdapat dun lingkup dunia, iolah dunia ko- 
@roti dan dunic adikodroti. Kotika Ahusveros dalam pakitnyn 
Yong berat di gua lupra, maka ia melihat oalib kosong terpan- 
Gong di langit. Bejok itu ia tidak merasa lapar Ingi, dan bo- 
bus bergerak tanya mengenal batasan jarak. “Labyrinth" delan 
perkembangan struktur plotnya hampir tidak mengenal klimnko, 
atau Ilimaksnya adalah juga penutupnya, Sedangkan "Nostalyin 
Busunan sagian-bagiannys sangat sederhana, mengenal klimaks 
(ketika Abimanyu terpamah dan perdebotan antora Sumbadrs yang 
hendak menyelematian hidupnys dongen Arjuna yong mencegahnya, 
sebab yang demikian itu melawan kodrat), penyelesaiannya in- 
lah membiarkan Abinenyu menuju piatu Hakokat. 

“Adon Mo'rifat'' howpir tidak mengensl gonorating oir. 
cerita ini dibuka dengan pengenalan siapa dan be- 
Iuhan itu sesungguhnya, lelu meloncat ku 
isleh tumbuhnya pohon mongga den orang-orang yang tertidur sc 
tolsh menyicipi buah mangga tersebut. Klimokenya ialah kotika 
Tuhan menyentakkan nspol diterminal menjadi perahu dan berla- 
yar menubruk gedung-gedung, jewbaton, dan lain-lainnya, komu- 
dian yang di delam perahu bersuka rim denyan makanan lezat dan 
wusik seronok yang dihidangkan Tuhan buat mereka, Ponyelosai- 
annya kotika peristiwa pelayaran itu diulang kembali rokanan- 
aya. "Moreka Toh Tidak Mungkin Menjaring Unloikat" juga monyu 
nyei polu susunen yang mirip dengan VAdom Ma'rifat". Bedengkan 
dalam Abrncadabra lonentan-lonontan peristiva antera dunin ko- 
Areti dengan dunia adikodreti lebih kslihrtan. Cerito ai nc- 
lukiukan begoimana kehidupan roh itu di alem sana, Danarto mo- 
makai tokoh Harlot yong kena pedang beracun, Ketika in pinyoan, 
rohny» berjalan-jalan ke alam adikodrati dan usleporian peng 
lamennya kepada pembaca, Klimaks cerita ini ialah ketika roh 
nlet berhadapan dengan empat Hanlot leinny: yong bernama Haris 
Kebaikan, Hamlst Kejohaten, Hanlet Kekokelan dan Hawlot 
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« 
Manasuka barobut hendak menorik Hanlat ks pihaknya, sebab dia 
mekarang dionggap sebagai Homlot Kokot Bolot (kotorsa peluh). 
Horatio yang seabawa tubuh Hsalot ko rumah sekit pusat berha- 
Bil menyolanatkon jiwe Hanlet dengan monuksr daronya yan bo- 
racun itu, dala roh Houlot yang ado di alam luin terpakso pu- 
lang ke raganya kembali. ! 

“kemaradans" mempunyai bagian-bagian plot yang lengkap 
juga, meskipun tokohnya tidak moncapsi tingkat yang tiatsi, in 
msih belum terlopas &ori alan kodrati, karena itu poristivo- 
peristiwa yang Ajungkspkan Si sini secara fisik memperlihot- 
kan hubungannya yang losis. Karena sifatnya yoag domikian maka 
ketegangan cerita diolah dari jalan pikiran don tingkah laku 
tokohnya ysng tidek terduga. Mioslaya Salone monuri telanjong 
Gi oten punggung kudanya di tengeh-tengeh rakyat yang berdo- 
bonstrasi meniita gsadum di pintu gerbang istona. Janji Salone 
untuk monbagikan gondun untuk mereka besoknya, ternyata yanz 
mereka terima adeloh hujan psaah yang memusnahkan uereka, Dan 
ketila nyah tirinys melamarnya maka nyarat yang dimintonya ia- 
oh kepala Yohye Penbrptis. Klinaks corits ialah ketika Galonc 
mengaku kalah, tidak bisa mencksa Tuhan memperlihatkan wajahnya. 

Ada tiga csrita lagi yan borplot sederhann, iuluh "Cow 
Glob", "Sandiwara Atos Sendivara" dan Mrmagsddon", “Godlob" 
mnlch sangat nirip dongsa cerita biame, dapat dikatokon nuncsu- 
molen sistom "gurprise endinc", Dansrto mesulai ceritanya Ie- 
ngen pelukisan arena perang yabk sirati dongan bengkei-bepukai 
prajurit, alat-alat perang yong hencur, don burung gagak yong 
borgerombol-gerombol memstuki bangkai. Gonereting Ciacumato: 
Minulai ketike gorobek ayah yang monbuwa anaknya yong terakhir, 
yrus terluke dalan pertempuran 4tu muncul. Dislog nyah dongea 
anzknya yang akhirnya dibunuhnyo karena orng oyah m rapkan 
ic diangket menjadi pahlawan. Poriativa pewbusuhan tai sudoh 
mencsuki rising action. Hesilnya isilah onnknyn Oiongknt sebsyai 
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pahlswan, rokyat borbondong-bondong mengaraknyo dengan khitnnt 
ke taman pahlawan. Al kerahasiamn cerita yang dipelihara oleh 
Denarto dengan baik Arlom perkembangan corito ini, In tidak 
Isaysung menceritakan apa sebenarnya yong teloh terjadi ketika 
peda malan hari sang ayah menceritakan perbuatannya pada isteri- 
nya, ibu sang pahlawan. In menyimpen bagian cerito ini untuk 
gurprise ondinp. Cerita lenyaung menuju ke perictiwa busok hari- 
nya, islah sang ibu menggali kembali mayat anaknya dan membawa- 
nyo ke balai kota. Toknik seperti ini dengan oendirinya mtaim- 
bulkan kotegengan bagi pewbrca, karena alasan mengapa ia mcng- 
gali kembali mayat aneknya, baru dijelaskan kemudian, 

Cerita berakhir dungan ditembaknya many ayah oleh isteri- 
nya sendiri. “Sandiwsra atas sandiwera" pombukannnya soporti ti- 
dak ada kaitannya Usugan mosaleh yang berkembang konudian lewat 
tokoh Tutras, Secara fisik hal ini meweng tidak ada keitannya, 
totapi dari segi butin powbukaan tersobut merupakan simbol yeng 
kesudian menyodarkan "tutras akan "ganskan paranin dunadi'"nya, 
Geri mana La berasal dan ke mana tujuannya, Dari perdobatna de- 
ahan teman-tononnya, pengarang menjolaskan sikap Rutras toroc- 
but, ic tidak mau lagi mein sandiwara, cebab dianggapnya tidak 
bisa mendekatkan diri kopada Tuhan, Klimaks dari sikapnya itu 
delah tiabulnya kegaduhan antara para penonton dan pemain, pa- 
nonton niata dipsntaskan "Popok Hee" sedangkan Rutros hondak 
menontaskan “Hamlot". Maka dalam perdebatan itu gedung pun di- 
bakar oleh teman-teman Rutrss. 

“Argageddon" sebenarnya tidak berplot lurus, tetapi Da- 
anrto menanfontlkan kemampuan sikir/Bekakrakan nenggelarkon 
peristiwa yang tolah terjadi seperti menonton sandiwara. Koro- 
na penyajian hidup seperti itu, makr seolah-olah tidak ada 
pengulangan lukisan atau penceritaan, yanc ada ialah pertunjuk- 
an sendiwara, Di sini tidak ade peristiwa yong berl-ngeung da 
lam alan ndikodrati, pengulangan peristiwa keporpion si gadis 


dengan pacar ibunya selama lins hari lian andam, delum bentuk 
biasa mungkin dapat dikisahkan dengan pola harasi atau dengan 
sistem backtracking. Tetapi Danarto wenepuh jalan lain, ialah 
Gengen mempergelarkan kombeli ndegan cumbuan si gadis dengan 
si DBoneke (pacar ibunya), hal ini sesuni dengan pola cerita 
yang mengandung unsur-unsur kegaiban, Bekrskkrak-an tidak hn- 
nya menghadirkan porulangon ndegan tersebut, tetapi ia juga 
manpu menghadirkan kampok untuk si ibu yang dibakar amarah. 
Secara simbolis Bekrakirak-an sebenarnya adalah lambung nafsu 
amoreh si ibu, dan pegolaran ndegan-adegan cunbuan anaknya do- 
ngan si Boneka pacarnya, merupokan hasil bayangan pikiran si 
ibu pada apa saja yang mungkin telah dilakukan oleh xanknya 
dengan si Bonoka, 


Selebihnya cerita ini adsluh jupa cerita yang borplot 
sederhana, ketegangan torungkap lewat hasutan-hasutan Bekrak- 


krek-an, sehingga sang ibu menjadi kalap dan menenggal antk- 
nyas 

Cerita ysap mempunyai unsur backtracking yang jelas, 
isloh "pintrik", Ponbukaan carita sudah menimbulkan kotegang- 
an tersendiri. Corita ini sangat teresn sunsana aiatisnya, ke- 
tika hujan badoi dengan petir yong dahsyat dan mencrbungkon 
batang-botong pedi, "Kami kalahi Kami pssrahi" toriak batans- 
batang padi itu (p.11), Rumah-rumah roboh, orang-orang menje- 
rit momenggil Rintrik, Pertanyaan ysng detang kepada kita ia- 
lah siapakah Rintrik? Mongaps mereka memsnggil Rintrik? 

Di seberang yang lain, seorang perempuan tuas yang buta, 
kurus dan compang-canpirg, dengen tenengaya bekerja menggali 
kubur untuk bayi-bsyi. Ta sudah bekorja Zi sane “sejak pngi- 
pagi kemarinnys keaarin yang kemorin lagi" (p. 12). Pertsnyaan 
yzag muncul lagi padn kita iclah kenapa bayi-bayi itu? Apskoh 
ada penyokit menuler yong berjangkit di daorah itu? 

Bagian pembuknon ini sibonernya merupoken bagion dori 
ian circunetance yang terputus penyungiapannya karena 
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@taslingi oleh situntion,talah javebon atas pertanyannuporta- 
nyran yang guncul pala pembaca tadi. 

Diceritokan, ada sebuah lombah yong dadah, sotiap dact 
burbondoug-bondong orang ke sana, Lembah itu harun sepanjaar 
una, tetapi Lombah itu Isme-lans monjodi leobah yang uesun 
dan berbau busuk. Kerena presngan-pasangan yang hanyut oleh 
pesona limbah itu, membuang bayi-bayi mereka ko situ juga. Pa- 
ra poteni yang tingiel di naberong menyebereng lembah itu ac- 
ras petir dan ketakutan, Tak lome kaomudisn datanglah poren- 
puan tua yang buta Atu dengan piano putihnye dan menetap di 
Bona. Pekerjaannye ialah monguburkan bayi-bayi yeng dibuang ko 
sana, Para petani Irma kolamann menganggapnya sebagai seaepuh - 
moroka yang melindungi mereka dzri aslapotaka, 

Uraian generatin, tance dengan situation atau an- 
tere kekinian dengan hal yang telah berlangsung, berkali-kali 
terlihat bercampur penbebernunya. Yaag bertanc ialah kotiks di— 
1ul£elon Riatrik esdang bekerja ditengch bujan badai dan polu- 
kisannya tontang lembah tomasya itu mulanya tidak ternoa seba 
gai hacktracking. K-linatnye yang nongartsrkan lukisan ko back 
tracking sd-lah sebasai berikut : . 

In seorang penggali kubur tonp: bayaren. Penggali kubur 

bagi bayi-bayi! 

Aida sebuah lembah yang indah di lereng gunung, Para pe- 

lancong banyok berlibur ke sann .... (p 12) 

Setelah memasuki baektracking ini, kita mendepat ponjow 
lasan tentang konapo nda bayi yeng Dati, dan tentang kedetang- 
on Rintrik serta sambutan paro petoni. Para petani tidak trhu 
Geri mana in beraosi, dan morok- heran koreno Biatrik tidnk mau 
monoria» apa-apa persunbahan moroka, is tidak butuh makan, Dari 
nini Jukioan Gosuk Ingi ka kekinian, odelah sebapai borikutr 

“Mosakan kalien tidak tahu, Abc yang harus dimokan 
oleh sebuah benda moti, kecuali tidik adat Soondoiny: in 
masih membutuhkan sukanan, udnra yong lewat sokelilingnya 
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sudah cukup, bukan?" Hendengar itu para petani berpan- 
Sang-pandangan satu saan lain. 
Badai ucsih mengamuk terus dan perempuan tua bunt 

itu masih tetap terus menggali kubur bagi bayi-bayi itu, 
“Sekercng tinggal satu. DAA nyanyinya sambil neng- 
angkat mayat .... (p. 1 

Dan setelah seleoni dengn pekerjaannya Rintrik menuju 
ke pisnonya. Keadaan ini diperlukan untuk menciptakan keterany- 
an baru, dan menyadarkan kita bahwa kekinian masih berlangoung. 
Maka penduduk yang tadi berteriok-terick menonggil Nintrik, ki- 
ni meroke sampai ke tenpot pereupusa buts itu, momohonkan por- 
tolongannya. 

Dalam kossnpatan bertema dengen para petani ini, lowat 
Rintrik pengarang nonyempaikan pandangan keb: tinannya. Generas 
ting Giroumstenco ini ditutup dungan situation pula, ioloh luv 
kisan Rintrik bermain-unin dsngon roh bayi-bayi, dan bornyanyi 
mengelilingi piano putihnya. 

Rising netion berlangaung ketika suornag penuds dengan 
bayinya datang ks tempat Riatrik, Ia menyuruh Rintrik mongubur- 
kan bayi yang ncsih hidup itu. Pengarang di aini melontarkan 
lagi suatu ketegangan baru, yang kemudian dijelaskan lovat 
hocktrockini 

Sebelum menjelaskan kedudukan bayi tersebut, pengarang 
menbeberkan lebih dulu tentang pemuda tadi, yang sokaligus ds- 
lan penjelasan ini terjolasksn juse latar bolakeng intrik. 

Penuda itu adalah bayi yon, ditinggalkan hina oleh ayah 
Gzn ibunya, ia hidup sebatang kira, karena itu ia nengutuki naw 
sibnya, mengutuki Tuhan, Rintrik menjawab sikap penuda itu de- 
ngan mengatakan, “Sedang engkau di dalamNya!" (p. 22) 

Belum melessi percakapan Rintrik dengon pewuda itu, tiba 
tiba seorang gadis contik dengan rambut tergorai dun oir mota 
berlolehan menghawbur ke sens. Ia menggonceng-goncang badan pc- 
mude itu mensnyakan beyinya. Terlihat di cini pengareng ropi 
sekali menjalin ceritanya. Dongan penuh perhitungan mencupilkan 


ea ae Again Ma samr Am semai (oa 
an - 2 “ 


mesalah ysuy lain sebelum yang pertama selesai. Dongan demikian 
kotogangan penikant dalam menanti penecahannya bertenbah pula. 
Setahap dewi aotahap kemudian masalahnya diureiican oleh penga- 
rang, Rupanya bayi tersebut hasil hubungan sang gadis dongan 
ayahnya, seorang peaburu, pengunsalembah, Hal itu terjadi kare- 
na gadis ini songct mengagumi ayahnya dan susainya (pemuda) ha- 
nyz memperlakukannya sebagai boneka saja. Gadis itu norasa new 
nysndang beban dosa, tetapi Rintrik mengstakan, bahwa ia juya 
menanggung beban, Is Ishir dari gadis yong diperkosa dan scte- 
lah ia Ishir, ibunya bunuh diri. 

Rising action ini menanjak ke klimaks kotilka pemuda di- 
tombak oleh seng pewburu, ayah isterinya. Pertemuan Pemburu de- 
ngan Rintrik, berlangsung pulo dialog tentang hakekat rlom se- 
neata. Iiatrik bagi song Pemburu adalah saingannya, karona itu 
harus dilenyapkan, Ia diseret keluar, diikstkon pada tonggok 
dan regu tenkak newuntahkan pelurunyo. “Orang-orang monjerit- 
jerit, dan Rintrik yang buta terkulai dongen tersenyum". (p.31). 
Ponyelesaian don klinaks di sini bergabung menjadi satu. 

Demikianlah struktur plot yang terlihat di dalom “intrik, 
jalinan persitiua pasa lalu terselang-scling dengan kekinian, ke- 
hidupan mstafisik borgobung dengon kehidupan fisik, Iniloh bae 
rungkali yang menyebabkan Arief Budiman mengatakan bahwa Danarto 
dalem menciptakan kerya ini ada dalan kendann "tranco", 

Secara keseluruhan dapat dikatakan karya-karya Danarto 
berplot Jurus, peristiwa-peristiwanyo berlangsung dalan dua alam, 
ialah alam kodrati dan alam adikodrati, karona itu rangkaion oo- 
bab akibat horus dilihet puln dari titik tolak kedua lingkungan 
alan tersebut, Satu-satunya cerita yang memakai sistem backtrae- 
king yang jelce adeloh “Rintrik", sodanekan 'Godlob" menckoi oil 
tom gurpriss ending. 
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Membaca cerpen-cerpen Danarto, sepintas kilas kita ne- 
rasa bagai ada dalam dunia lans, di mass cerita-cerita fabel 
masih hidup subur. Sabeb dslam ceritanya segale sesuatu digam- 
barkan seperti manusin, biss berbicara, bersedih, gowbira, ma- 
rah, dan sebagainya, Hal serupa itu terlihat misalnya dalan 
"Rintrik" batang-batang podi yang diterbangkan badai, menyerah 
kalah, Biji-bijian yang jatuh ke tamah, tanah somoluknya orat- 
orat dan berseru, "Allah, aku telah menerima bagianku."! (p.11). 
Kodol:, bunga-bungaan, semuanya bertingkah laku sebegai manusin.. 
Buasann primitif itu lebih terasa lagi kalau kita membaca bari- 
an ponbukaen ceritanya yang berjudul “Armegeddon", angin, batu, 
rerumputen, belalang, dilukiskan sebogoi monusie juga. 

Tetapi kolou kita telah menyetahui later pentheismo yang 
Gianut Danarto, di sini dslsm corck kebetinan Jawa, aka segera 
kita sadari bahwa ape yang dilukiskannya itu sebenornya wajar 
saja, seiuanya itu dianggap sebegai ujud dari reinkernasi umat 
manusia, Berpegang pads dasar konsepsi Danarto ini, terlihet 
tokoh-tokoh yang ditampilkannya tidak dapat digolongkan ke da- 
lan watak bulat atau watak datar secara sungguh-sungguh (Lihat 
Rono VWollelk, 1970 : 219). Sebab pergeseran sikap tokoh-tokoh 
tersebut ada dalam satu takaran, ialah dzlaw proses menuju ke 
persatuan dengan Zat Ilahi, Jadi di sini sesungguhnya Danarto 
tidak bertolak dari watak, melcinkan deri sikap batin tokoh- 
tokoh itu sendiri, Sikop batin yang dalam prosos menuju alam 
ndikodrati, atau adn di alan rdikodrati menuju ke persatuan dc- 
ngan Tuhan, di sompiay cda juga sikap betin yang mosih sangat 
terikat dengan alom kodradi, islah tokoh-tokoh yang nasih sang- 
at dikuasai oleh nefsu. 

Untuk mengetahui perbedaan sikep batin ini, dapat kita 
lihat pada gamberan fisik tokohnya etsu pola tingkehlakunya, 
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Untuk tokoh yang belum dapat ucwisahkan diri dengan nofsu dunia 
biasanya dilukiskan ponuh gairah. Dalam "Araagoddon" misalnya, 

terdapat lukisan tokoh ibu yang pacarnys direbut oleh anak go- 

@isnya. Lukisannya sebagai berikut: 


Ia seorang ibu yaag ayu, lembut dengan dandanan seperti 
seorang ratu, kulit kuning langsat, rambut hitam legam 
panjang. Setiap langkahnys menghantarkan bau harum dan 
keseluruhan tubuhaya selusisten EN INgapan Ani MOnEfataa 
maan, (ps 72) 


Dalem "Asmarodans" diluklokan putri Salome moaari telan- 
jang di atas punggung kuda untuk ncmancing komurkaan Tuhan po- 
danyz, dilukiskan Danarto sebagai berikut: 


Lalu in tanggalkan sotu pers-tu pakaiannya, Tonggalkan 
kutang dan camatnya. Orang-orang berdebar, Suasane tegang 
sekali ... Laki-laki melongo mulutnya dan melotot matanya. 
Sementora Samole torsenyum drn tariannya tambah merangsang. 
Tubrhnye memang luar biasa. Sontal dan berdenting seperti 
keramik Tiongkok, Buah dadanya yang tetap berdiri pada tem- 
nya dan bergetar-getar seperti gundukan pasir Sinai yans 

-82pu angin mmnis sokali. Pantotnye yang bundar prdat 
ilot seperti cermin yong ditentanrkan matahari, monyi- 
ian, elok benar, Sedeng pusornys menzseliat seperti te- 
sa Persia. Dan moto kito beramei-remoi monuruai lembah 
3 mengambang torsembunyi, belum pernah diinjak oreng, 
Lan. ditutupi senck-ecmek yang Kemrining. (p. 121) 


Lukisan yang merongsang ini jelas ditujukan untuk nenun- 
duk bahwa tokoh teraebut masih cangot terikat dengan alam ko- 
@rati. Bandingkan dengan lukisan tokoh yang (mulai) menginjak 
alam »dikodrati, Rintrik dilukiskan sebagai borikutt 


«1 Btorang perempuan tua ysap buta, yang reubutnya teruri 
panjong, yang badannya kurus tingcal kulit penelut tulang, 
yang pakaionnya compang-osaping, «-- 

Perawakennya tinggi, kulitnya hitom, uotanyn yong buto 
itu cokung ke dalan, hidungnya moncung, bibirnyo tipis den 
keseluruhan vajahnya tampak bersih dan bohkan mencerminkan 
sustu kecemerlangan. Oreng melihat dio akan menyayangkan wak- 
tu nudanya, Tentulsh Gia aeorang Gadis yang cantik dulu-dulu- 
192. Yang mumgista selalu dikojar 2eki-laki. Tapd kat da gu 

ua. (ps 12. 
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Lukisan Rintrik tidak menberikan suntu rangsangan pun, 
“mungkin dulunya dia cantik, tapi kini sudah tua," kata penga- 
rang. Begitu juga lukisan perempuan kore yang honil, dalam ce- 
ritonya "Kecubung Pengosihan": 

«perempuan bunting yang berjalan gontai seolah-olah buban 

di dalar porutnya lebih berat dari keseluruhan tubuhayo hiay- 

ga orang melihatnya terkesan bshwa in lebih tempek wenggelin- 

ding dari pado berjalan dengan kedun bolah kikinya, yang na- 

na tentulch merupakan penandangan yang jenaka, mana pula pa- 

kaiannya componis-campiag hingra kerepoten sekali untuk beru. 

saha menutupi perutnya yang bundar buncit itu dengan solzyak- 

nya, »-» (pe abs 

Dalam tingkeh laku juga terlihat antora tokoh yang wulni 
menempuh proses penyatuan, dengan tokoh yang bolum lagi menempuh 
proses tersebut. Tokoh ysug ada dalam proses, di sini berarti 
lebih bersih hetinya, tokoh yang demikian kelihatan lebih sabar, 
tidok gegabah dalan bertindak, penuh pengortian, dan menerima 
nasibnya dengan ikhlas. Sedangkan tokoh yang masih terikat pada 
alan kolreti, dilukiskon lebih bersemangat, kurang pikir, dan 
terkadang menyesali perbuatannya. Contoh tingkah laku antara ke- 
dun tips tokoh teresbut ontera lain dapat kitn lihat peda tokoh 
ayah dan anakaya dalan 'Godlob", tokoh ibu dolan "Arnegoddon" 
yeng menyesali perbuatannya, karena ternyata pucarnya memang 
'bandot. Juga tokoh tukang sapu sekolah dalaa "Mereka Toh Tidak 
Mungkin Menjaring Moloikot", dipsrtontangkan dengan sikap guru 
sekolah, 
Di suwping tipe tokoh yang demikian, dalam "Arnogeddon"' 

terdapat juga tipe tokoh penghasut, tokoh jahat, lambang nofau 
angkara, gambaran fisiknys dilukiskan demikian: 


Benda hitam itu adalah makhluk yans anwh. Berkepala tetapi 
talk punya badan, dengan alat-alat tubuhnya di dclom yang mo- 
Gih utuh: kerongkongan, paruporu, jantung, limpa, urat dne 
rah, urat'syaraf, usus-ucusnyo dan pada ujungnya mengangaloh 
duburnya, hinggo is merupakan mokiluk yang mengerikon dan 
ucnjijikkan. Kepelanys bulot dengan raubut yang kusut masai. 
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Goresan-yorosan wojahnya keres, Gigi-piginya aa aa Parit- 
parit keningnya seolah-olah dipahetkan dengan keres dan 
membayangkan derita yang ponjange Bekrakkrak-an itulah nn- 
urnya, terbangnyg tinggi dan cepat seperti anu, hingga 
ia seperti layang-layeng dengan rumbai-runbai ekornya yang 
panjang ben jaatann (pe 7D). 

Inilah tige tipe tokoh yong Jelas digambarkan oleh Da- 
norto secara fiail, Ketiganya berhnoil menimbulkan perbedaan- 
perbedaan kosen kepada kita sehubungan dengan peranannya ma. 
sing-mosing, Pengembangan toknik perwatakan terhadap tokoh, di 
siai tidak dilakukan Donerto, ie berhenti hanya pada pencirian 
fioik dan/rtau tingkah laku tokoh sehubungan dangan sikap bu- 
tinnyr, ateu aehubuncen dongon kodratnys, seperti kite lihat 
dengan tokoh katak yang mengajarkan pengetahuan alau demesta 
kopadc. Abimanyu dalam "Nostalgia", tokoh unlnikot Jibril yang 
mongejawantah sepsrti burung dalam "Moroka Toh Tidolk Mungkin 
Monjering Malaikst", tokoh Aden Ma'rifnt yang mengejawantah 
monjndi pohon tnagga Jalan "Adam Hatrifat", tokoh bunca-bunga- 
an diberi kecenderungan sikap batin sehubungan dengan cifatnya 
yang dikenal dala tradisi Jewa, wcke Kemuninglah yang dijadi- 
kan tokoh yang sadar diri ("Kecubung Pengasihan"). 

Karenn tokoh di sini hanya berfungsi wevakili sikap ba- 
tin tertentu menurut konsepsi kesatinan, dengan demikian wnjor- 
lah kslan konflik-konflik yong dihadapi tokoh merupakan konflik 
yang bersifat batin pula, yang mocara fisik mungkin tidak logic, 
Gobab konflik teravbut tidak didmenrkan padc perkembangan watak. 
Dongen kata Jain tokoh-tokoh di cini hanys merupakan sarang un- 
tuk menghidupkan dan mengkonkritkan konsepsi kebstinan yang hon- 
dak diungkapkan di #elamnya, ysuc diharapkan oleh pengarang da- 
pat lebih dihaynti oleh pembaca. Itulah sebabnya mungapa tokoh- 
tokoh banyak diambil dari tradisi yang ade, Mengangkat tokoh-to- 
kok sorups itu kc dalmas cerits subenaraya lobih menguntungkan 
bagi pengarang, mebah kisah tokoh itu sudah diketahui, tinggal 
menbalikkanays dan menyorotinya lewat konsepsi kebotiian, 
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Demikionlah kito bertemu dengan tokoh ibinanyu, Ahasvo- 
ros, Selome, Hamlet yang sotelah ditangani Danorto menjadi ber- 
beda dengna yang kita ketehui sebelunnya. Tokoh Bekrakkrak-an 
yong mengisap dareh, mungkin Secara Mudah dapat dihubungkan de- 
ngan tokoh Drekula di Barat, Totapi nzvn dan ciri-ciri fisik 
serta sifat yany digombarkan oleh Danarto menunjuk pada tradici 
kita juga. Kita mengonal manusia Lenk di Bali, Rowo Rantok di 
Jawa, Kuyang di Kalimanten (Banjarussin) di sini hanya orang 
perampuan saja, dan Palosik di Sumatra Barat. Sedangkan nama 
Bekraklerak-an mungicin diinspirasiken oleh naas Bekakak dalam 
upacara korban yang dikonal secara trsdisional olch penduduk 
di sokitar pegunungan Kondeng di propinsi Yogyakarta Selatan. 
Mungkin dulu yang dikorbankan manusia, totapi sekarang sudah 
diganti dengan bonoka yang dibuat dari ketan. 

Abimanyu dilukiskan setelah berdialor dengan katak ia 
menyadari dirinya (snngion persning duwedi), sebelumnya is ha- 
nya seorang kesatria saja yang bertugas hanya untuk berpurang. 
Wotapi stelah dibori wejangan oleh katak, tujuan berperangnya 
manjadi Anin, fa tolah uengalami proses pembasukan batin(iton- 
flik secara batin) sehingga ketika ia terkona panah Jayajatra 
is tidak merasa apa-aps lagi (hermoni jagot cilik). Kini berur- 
ti is tolah mempsroloh jolan menuju ks alam adikodrati. Sedang- 
kan ibunya, Sembadra, mulanya tidak menyadsri hakekat yang te. 
lah dicapai oloh Abimanyu, sohingga ia borkeras hendak menyo- 
lamatkan nyawanya, Dengan kata lain, Somnbadra di sini bolum ln- 
B4 menyadari: dari mana manusia itu detang dan ke mana ia monu- 
ju (sangitan paraning dunadi), Arjuna merupeken tokoh yang telah 
menyadari hal ini, kerenn itu ia mencegah usaha Sembadra untuk 
menyelamatkan nyawa Abissnyu, Ferlihat di sini pertongkeran yang 
borlengsung bukan pertengkaran yang biasa, Sembadra akhirnya di- 
sadarkan oleh Kresna (tokoh yang telah mencapai alan adikodrati), 
Waka Abimanyu dibiarkan dengan menuju pintu hakekot. 
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Sifat tokoh seperti Sembadra, masih kuat dikuasai oleh 
nafsu terlihat juga pada tokoh ayah dalam “Godlob". Di sini, 
anaknya, prajurit yang terluka itu sudah menyadari kehadiran 
dirinya, kurena itu ia selalu menyuruh ayahnya monghentikan 
onelaanya, dikatekannya: 

»«», sang Nasiblah yang menghantarkan altu ke sana, jadi 

seharusnya manusia merasa senang juga. (p. 5) 

Aku dan ayah adalah dua manusia. Di mate Tuhan, kita ma- 

Sing-nasing bordiri sendiri-sendiri. Aku mempunyai Sang 

Nasib Pengasuhku sendirii Ayah diatur oleh yang Te . 
Sitat ayah yAhs penuh nufau hinggo membunuh snoknya hanya ka- 
rena mengharapkan anaknya diangkat menjadi pahlawan. Pada hal 
pembunuhan yang dilakukannya itu dari segi agans apapun jelas 
merupakan perbuntan dosa. Kebatinan juga berpandangan demiki- 
an, karena sang ayah mendapat imbalannya, ialah mati terten- 
bak oleh isterinya, Sikap rela, neriwa dan sabar seperti yang 
dineyong oleh pengikut aliran Pengestu urtuk mewujudkan dis- 
tanci dsngan dunia material (alam kodreti) tidok terlihat pa- 
da tokoh ayah, cifat tersebut dimunculkan pada tokoh ibu dan 
prajurit yang terluka itu, 

Tokoh yang dibakar nafsu seperti ayah ini, terlihat 
layi pada tokoh ibu yang pacarnya direbut oleh anak gadisnya 
("hrnogeddon"). Pemilikan masalah di sini sangat sesuai, is 
lah segi yang sangat peka terutama bagi kaun wanita, dan sa- 
ngat pribadi. Yang pentiag di sini sobonarnya bukan kehadiran 
tokoh si Doneka (pacar yang direbut anaknya), bulan anak ga- 
disnya dan bukan juga Bekrekkrak-an. Yang hondak diungkapkan 
Ai sini adalah bagoinona tokoh yung masih sangat dikuasai oleh 
nafsunya. Untuk mengkongkritkan ganburan moke diujudkan tokoh- 
tokoh tadi yang sebenarnya hanya tokoh simbolis saja. 

Ahasvoros, tokoh yang terkutuk sepanjang masa menurut 
pekahoran Injil, diangkat oloh Danarto sebacai sarana untuk 
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moniboberkan proses perpindehannya dari alam kodreti ko alau 
adikodrati. Mulanya Ahasveros dilukiskan masih dikuasai naf- 
Bu, ic penamaran subnb semua orang menyingkirkannya. Karona 
itu in noksd hendak bunuh diri dengan jolaa torjun dari sun- 
tu tebing. Tetapi ternyata in tidak Bati, hanya kepelanya 
berat, kakinya bengkak dan mengeluarkan air, dan punggungnyo 
berdarah. Atas kenyatahn ini is lalu aenerian nasibnya. Si- 
kap torsobut merupekan suatu perkombangan botin, bukan por- 
kembangan watek, Proses perkombangan batin Ahssvoros selan- 
jutaye ialeh fo mmloi tidak merasa Inpar atau haus, totapi 
Yko mona-non@laasih menbawn duri joruk, bakal penyudet beng- 
kak kakinya, kalau io telah berjolan jauh dan mengambil 48 
tirahat panjang." (p. 101). 

Ini menandakan bahwa Ahanvoros sampai tingkat ini maw 
sih hidup, tetapi perkembangan rohaninya telah nnik lagi so- 
tingket, ix telah mencapai harmoni jagat cilik, Kemudian ke- 
tika is sakit berat di sebuah gua, penyerahan dirinya pada 
Tuhan semakin intensif, make di siniloh in aolihat salib ko- 
Bons terpancang di angkasa, Sejak itu ia sudah tidak membawa 
lesi duri jeruk, ia tidak butuh lagi apa-apa. "Aku teloh mon- 
Peroleh jaswani den rohani baru", kotanya. Fada saat itu 
Ahasveros berarti sudah mencapai pamudaran, ia sudah berada 
AL alas adikodrati. Perkenbangan Aobih lonjut dari cerita 
ini sobenarnya tambahan dari pengarang, sobagainane halaya 
Mengen Abimanyu, Dalem kisah Abimnyu yang asli tolok katak 
Ysag avmberi wejangon pada Abinanyu tidak nda, sinis dalam 
kisah Ahnsveros dnerah pertempuran Arab dan Israsl juga mo- 
Tupekan tambahan untuk mengungkapkan pandangen kebatinan yang 
tidxk mengenal istilah porsng, orsng selalu berpegeag pda 
narkan dan sabar. Ahssveros kotikn senyai ko bukit lepra nc- 
Mhat projurit-prajurit Arab dea Tsreol yang mengojarnye tadi 
Bowuanya sebagai mayat, Di sini secara sinbolis hendak: diunc- 
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kapkan bahwa Ahasveros telah usncapsi alau adikodrati, sedang 
pera prajurit wisih sangat dikuasai olch alam kodroti. Seperti 
telah disebutkan tubuh manusia adalah unsur yang paling jauh 
dengan Zat Ilahi. 

Porkombangan Ahasveros sampai pada tingkot mencapai pa- 
mudaran, ia tidak dilukiskan mencapai persatuan dengan Tuhan. 
Tokoh yng dilukiskan hanya mencapai tingkat powudaran ini ki- 
ta dapati Legi pede tokoh yang lain, ialah Xintrik. Hanya be- 
danya proses perkenbongan Rintrik tidak dibeberkan, Yang kita 
kotohui Rintrik hidupnya menderita, tidok punya ibu dan tidak 
punya nyah, Ta anak seorang gadis yang diperkosa dan bunuh di- 
ri sotelah melahirkannya. Sedangkan pemerkosanya (ayahnya) ada- 
lah seorang perampok pembunuh yong telah berhasil dibunuh 


orang. 

Rintrik yang telih mencapai tingkat pamudaran ini di- 
pertentangkan dongon pewburu penguasa lombah yang masih borgo- 
1 dengan nafau. Io menyetubuhi ansicnya sendiri Ann menol- 
bak susuinya. Konflik yang terungkap dalam perkembangan oorito 
Ai sini juga harus dilihot dari sogi batin, 

Tokoh yang mencapai taraf persntuen dengan Tuhen dan 
dilukiskan perkembangan rohaninya sscara runtun adelah tokoh 
kere perempuan hamil dalam "Kecubung Pengasihan". Latar be- 
lakang tokoh ini juga jelas, ic monjodi kere karena ditinggol- 
kan sunninya dalam kendaan hamil, dan tidak seorang pun mau 
menanpungnya dengan memberi pekerjoan. Karena itu io terpaksa 
umah di kolong jembatan dongen pokaion yang compang-comping. 
Kehamilonnya membuat is tidak bisa lincch bergerak, hal ini ne- 
nyebebkan ia sulit mendapatkan sisa-sisa tinkanan di tong-tong 
sanpah, untuk pengisi perutnya terpaksa ia makon kembang di ta- 
wan kota. 

Tahap-tahep kehidupan porempuan ini mencerninkan porken- 
bangan rohaninye, misalayo kereuz mengetahui kembang juga dakh- 
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luk, akhirnya in tok mu makan lagi kembang, pada hal itu ada- 
lah bahan pengisi perutnya yang torakhir. In tahankan lapar- 
nya. Konflik yang ditinbulkan di sini inlah konflik botin juga, 
perempuan itu merasa berdosa, sebab selama ini pokerjoannya 
ternyata membunuh, Rasa berdosa ini sacara logis tentu mengan- 
tariannya lebih mendekat kopad» Tuhan, - 

Perempuan ini sangat pasroh pade nasibnya, tak pernoh 
terlintas ingatan pada dirinya untuk melakukan bunuh diri, dan 
juga tak pernah ia merasa marah meskipun orang-erang menyejek- 
nya dan menganggap anak yang dikandungnya sebagei buah dari 
pergaulannya dengan teman-temannya kere lelaki. Bahkan kepado 
suaminya yang telah meninggalkannya begitu saja is jusa tidak 
warah. Dalam keadaannya kritis karena hendak melahirkan don 
tidak seorang pun yang akan menbentunya, ia malah rindu pada 
susninya. 

Pada kere perempuan ini terlihatlah telah dilongkapi 
pengarang dengan segenap konsep kebatimon, sehingge ic weme- 
muhi nyarat mencapai persatuan dengan Tuhan. 

Seperti telah dikemukakan dalam letar belakang konsep- 
Bi corpen-cerpen » ialah bertolak padn prinsip-prinsip 
kebatinan yang titik beratnya diletakkan pndz pengosongan di- 
ri untuk mengisi zat Ilahi sebanyak-banyeknya, Jalannya ialah 
Gengan menempuh pendoritaan fisik, melepaskan fisik dari nnf- 
su-nnfsu keduniaan, Tokoh-tokoh yang mencapsi tingkat panu- 
Garan seperti terlihat di atas semuanya telch meneapuh jalan 
penderitaan dan menyadari nasibnya. Abimanyu yang tubuhnya te- 
lah menyerupai onggokan panoh den mengucurkan darah, Ahasvoros 
ysng menderita bertahun-tahun, Rintrik yang bosar seorang diri 
menanjgung Bogelo penderitaan, totapi tetap tidak pornah menge- 
luh, ia menerima nasibnya, ia pasrah. Begitu jucr kere perem- 
puan hamil ini, ia mencapai taraf tortinggi karene penderitann- 
nya merupakan penderitaan yany yanda. Secars fisik ia menderi- 
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ta, totapi pendoritaannya itu ditambah Ingi oleh kandungannye. 
Ia meudurita, tetapi ia harus monyelanatkan kandungannya. Vit- 
mah wanita adelah pelanjut gonerssi umat manusia, Dalan ajaran 
agane Islan kita tomui hadits yang mengatakan, “Syurgo berndn 
Mi bovah tolopak keki ibu." Ini berarti orong yang durhoka ke- 
pade ibunya, maka imbalonnyo di hari akhirat ialah neraka. Ter- 
Mopot jupa hadito yang mengatakan bahuo wanita yang meninggal 
karena bersalin, maka ia sdalah mati ayohid, berarti syurga 
imbalcnnya, Ap» yang kita tenui dnlan curpen "Kacubuny Ponge- 
sihan" ini ternyata Islonpun berpandangan denikian, Hanya kon- 
sepsinya yang berbeda, sebab Donsrto pada pondongan pantheiswc, 
behwn dalan setiap makhluk ads Yot Ilahi, karons itu dapat ki- 
ta pahami juga mengapa perompuan hamil itu berkata: 

Biarlah laki-laki nsncemoohkan »ku, Anak-anak aenterta- 
waiky dan wanita Holongos torhadapku, Biarlah ... biarlah. Ilo- 
roko toh tidak tahu bahwa aku sedang bengandung Tuhan ...(p.70). 

Kerinduan pada Tuhan yang tidak diiringi oleh kesadaran 
akon harkat diri manusia, kerinduan yang hanya terbotas rohani 
sedengkan fisik tidak dinrahkan nenjndi bagian dari rohani, ma- 
ka kerinduan serupa itu akan sis-sis aje dan bisn menyesatkan. 
Begitulah kira-kira yang hendak dikstakon penyerang ketika io 
mennupilkan tokoh Salomo dolam cerpennya "Asnsradons", Salomo 
umurnya baru tujuh belas tahun, tinggal di dnlan istana borun- 
ms ibu dan ayah tirinya, Ia rindu nolihat wajah Tuhon, tetapi 
care yang ie tempuh seperti memakan Tuhan memperlihatkan wajah- 
nya, misalnya dengan beraalan-malam duduk torus di atas pung- 
gurg kudanya, tanpe makan, tonpa minum dan tanpo tidur. Kepayal- 
any molihst wajah Tuhen aombuat Salomu penasaran dan Neneapuh 
jalan neket, dalah dengan membunt Tuhan marah, sehingga dengan 
demikian ia akan menampakkon wajahnya dan menjetuhkan kutuk ko- 
padanye. Perbuatannya yang nekad ielah cenori tslonjang di atas 
punggung kuda di tengah-tengah rskyat yang sedang lapar menuntut 
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Gandun pada raja. Tindakon Salome selanjutnya isloh dongan nc- 
meubaki sonua rakyat yang berkorumun di gerbang istans hendak 
menorima gandum seperti yong dijanjikonnya kemarin, Yang koti- 
Ga ia meminta kepsla Yahya Pembaptis ketika ayoh tirinya meui- 
nangnya. Perbuntan Salome ini jslos uasih sangat dikuasai oleh 
nafsu duniawi. 

Ia belua legi berhasil melopaskan diri dari alam kodreti, 
meskipun korinduannya sudah ditumbuhkan, Siksp Sulome ini murg- 
kin juga hendelk dikntakan pengarang behwa menempuh jalan kcbe- 
tinan itu harus dibinbing oleh seorons curu, sudangkon Salome 
bertolak menurut komauannya sendiris 

Tokoh Herodes, sana dong:u tokoh pemburu dalam Nintrik, 
tokoh yang bergelimang dalan nafsu, In telah mengawini Herodiah, 
ibu Salomo, tetapi masih melimar Salone, anak tirinya, untuk 
menjadi isterinya, dengan syarat apapun yang dinintanyo. 

Lebih lanjut scorang tokoh lagi yang kischnya juga divan- 
fastksn olch Danerto untuk nelukiskon kehidupan alna roh, Tokoh- 
nys isilah Honlct di snet ia terkena pudang beracun dari lawannya 
dalam suatu pertandingan anggar di depan ibu dan pamannya, yang 
tolah menjadi ayah tirinya. Delam karengan Shakespeare Hemlot 
mati oleh racun tadi, tetapi dalam cerita Donsrto Hanlot tidak 
jadi mati, sebab darchnya yang beracun berhasil digenti dengan 
darah yang sogar oloh tin dokter runah sakit umua pusat Jakarta. 

Tokoh Hamlot yang terdapat dalam “Abracndabra" itu ncm- 
pakny2 diangkat oloh Danarto bukan karena wntaknya, meloinkon 
kareno pengarang hendak memonfantkan saat-saat Hamlet uda dalan 
kendann tok sadar diri oleh pengaruh racun tadi, Hamet di sini 
Gipakoi oloh pengarang sepenuhnya mebagat derana untuk melukia- 
kan kehidupan dunia roh, Tokoh Hawlot sana sekali tidok dipor- 
lihotkan pengarang moupunyai kecenderungan monuju ke persatuan 
Gongan Tuhan. Tokoh Hamlet di sini tak ubahnya begsi orang yang 
tetirah ke dunia Isin, dan mercsakan behwa hidup di lem sana 
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lebih onak dari pada di dunia ini, karena itu da memarahi Hora- 
tio yang telah mengganti darahnya, sehingga ia terpaksa balik 
lagi ke dunia. Dengan kata lain tokoh Hamlet di sini adaleh 
tokoh netral, tokoh tanpa warna, pengarang hanya memanfaatkan 
saat-saat Hamlet beranjak dari dunia sadar ke dunia tidak sa- 
dar. 

"Abracadabra" karena sifatnya yang berupa kisah tetirah 
Hamlet ke dunia sana, maka pengarang menggunakan teknik lapor- 
an pandangan mata dalam point of view. Akibat dari permainan 
point of view yang dilakukan pengarang, kita sebagai penikuat 
memperoleh kotegangan yang toraondiri pula. Dari awal Danarto 
sebenarnya sudah membangun suasana yang seperti itu, Hamlot 
di katakan ada di Jakarta, berebut sakat fitrah yang ditebar- 
kan dari sisa piring nasi seorang presiden. Horatio menarik- 
nya dari tengah-tengah kerumunan orang-orang gelandangan itu, 
dan keduanya borteduh di air mancur. Lebih lanjut dialog Ham- 
let dengan Horatio adalah dialog kebatinan, jadi jeles di sini 
Hamlet yang dipakai hanya saat-saat io antare sadar dan ping- 
san. 

Kotika Hamlet pingsan gaya penceritaan berubah menjadi 
gnya laporan pandangan mata. Dunia imaginasi yang tadi dibu- 
ngun oleh pengarang, kini dirusakkan diganti dengan dunis yang 
lain. Dari dunin laporan pandangan mata, dirobah lagi olch 
pengarang dengan laporan langsung. Yang pertama dilaporkan oloh 
pengarang tentang kendaan roh Hamiot, kini roh Hamlet sendiri 
melaporkan pengalamannya kepada pembaca. 

Dalam perlawatannya itu Hamiet dikatakan sempat sampai 
ke sebuah gedung, tetapi juga seperti tenda dan ketika ia mo- 
masukinya kelihatan seperti lambung perut. Di sini Hamlet ping- 
san, dan ketika siuman kembali in telah berhadapan dengan empat 
orang Hamlet, Roh Hamlet kecut in merangkak menghindar, totapi 
keempat Hamlet itu tetap mengikutinya. 


- 

Adegan menunjukkan bahwa Hamlet dalam tetirahnya ia sca- 
pat memasuki wilayah dunin Hakokat, tetapi rupanya in belun 
mampu berada di sana, sehingga io jatuh pingsan. Demikianlah 
mengenai tokoh Hamlot dalam "Abrnendabra", aspek pandangan ke- 
batiman terlihat dalam dialognya dengan Horatio, sedangkan da- 
lam perjalanannya itu tidak tordapnt kecenderungan ke perantu- 
an dengan Tuhan, yang ditekankan di sini nampaknya kehidupan 
alam adikodrati itu sendiri. Orang yang dapat mencapai kehidup- 
an di alam sana akan lebih berbahagia dori peda hidup di dunia 
fana ini. 

Demikianlah uraian mengenai kohan dalam karya-karya 
Danarto. Dapat dikatakan semun tokoh dnlam karya-karyanya dili- 
hat dari dimonsi kobntinan, baik yang kelihatannya sangat bic- 
sa, seperti tokoh aych (Godlob), tokoh Rutras (Sandiwara atas 
Sandiwara), tokoh pak Bun dan guru sekolah (Mereka Toh Tidak 
Mungkin Menjaring Malaikat), maupun yang nampaknya hanya scba- 
gai binatang atau tumbuh-tumbuhan snja. Hanya tokoh Hanletloh 
barangkali yang tidak disarati pengarang dengan konsop-konsep 
kebatinan, in hanya disuruh tetirah saja ke dunia roh. 

Dalam teknik penampilan tokoh, pengarang lebih banyak 
menggunakan sistem dromatik, meskipun dialognya terkadeng scng- 
at panjang-panjang. Sebab kalau pengarang memilih teknik uraian, 
sudah pasti ceritanya tidak akan menarik. Itulah sebabnya "Abra- 
cadabra" divariasikan pengarang sistom laporannya untuk nong- 
hindari kebosanan. 

Meskipun tokoh-tokoh di sini ditampilkan tidak bortolak 
dari watak, tetapi tokoh-tokoh itu juga terasa hidup, karena 
kepandaian pengarang mengatur dan menjalin dislog-dialog tcree- 
but. 


tah Lator 


Unsur lain yang ada dalam sebuah corita adalah lator 
ataw getting. Banyak toori sastra yang menunjukkan pengertian 
tentang latar ini. N.f,Abrams (1971 : 157) menyatakan bahwa 
latar cerita atau Araua adalah tempat terjadinya perisitwa 
secara umum atau vaktu berlangsungnya suatu tindakan, Sejajar 
dengan pondapat di atas ialah opa yang dikatakan oleh Willian 
Kenney (1966 : 38), yaitu bahwa Intor adalah unsur fiksi yang 
wenyatalon di mana dan kapen peristiwa terjadi. 

Pendapat-pondapat di ntac t: mutlok dipergunakan se- 
bagai dasar analisis ini sebab Aa ta Danarto berbeds de- 
ngen karya-karyo binso dalam arti karya yong tidak menggunaken 
lambang-lambong. Peneliti lebih mengutamakan teori yang dike- 
mukaken oleh W.H, Hudsoz (1960 : 158), yaitu bahwa latar ada- 
lah keseluruhan lingkungan cerita, yang ternasuk di dolonnya 
ndat-istiadat, kebiasann, dan pendangen hidup tokoh. 

owohami lotar pado cerpen-cerpon Daxarto harus tidak 
lepas dari landasan pengsrang dalan menghasilkan karya-karya- 
nya. Kalau kita mendasarkan diri pada telaoh mengenoi ling- 
kunyannya, maka Tingkungan yang ditampilkan pengarang agaknya 
berbeda dengan lingkungan pada cerita-ceritc biasa. Ada bobo- 
rapa karyanya yang menunjukkan bahwa tokoh-tokoh yang ditam- 
pilkan pengarang berada di due dunia, yaitu dunia nyotn don 
alan lain. 

Mengingat bahwa jiwa wiotik itu mewarnsi cerpon-oorpon 
Danarto, hal di atas adlah wnjer, Bobob sedikit bonyak ada 
pesan yang rupanya mengarah kepada suatu tujuan, yaitu manung- 
Gol dangan Allah, Kecunli itu, rupenya meuang disengaja adanyo 
penanpilan latar ysng tidak mesuni dengan logiks umum, Hongo- 
noi hol ini Subagio Sastrowardojo (dalam Dancrto, 1974 : 150) 
perach mengatokan baka corpon-corpen mistik yang ponuh simbol 


| 


ini nelewiti batas logika umus, Kita diajak berhubuagan dongan 
luar dunia nyote untuk satu tujuan yang bernilai. 

Sebagei contoh later yang 2da di alam lein misalnya da- 
lam Labyrinth (hlm. 100), Diayatakan, Ahasveros yang terbangun 
monjadi witos, mengatakan bahwa sajak ic tidak membukakan pin- 
tu dan tidak menyodorkan sagantany oir kepeda Yesus Kristus 
Nobi besar ysng memanggul selib peda waktu itu, sejak 4tu pu- 
lalah in selanc 2,000 tahun tidak henti-hentinya mengombara 
ko seluruh dunia, Contoh yong lain torcantum dalam Abracadabrn 
(nda. 139-148). Di situ terdapot lukisan Haulet yong mengada- 
kan perjalanan ke alam baka, . 

Tidak sewua Inter yong dipokoi sebagai ajang permainen, 
para tokoh cerpen-cerpen Danarto itu menjamch alaw lain, Ada 
Juve yang sesuai dengan alam kenyataan, hanya saja tidak tegas- 
togas dinyatakan tempatnya atau waktu terjadinya suatu poris- 
tiwa. Ini dapat kita lihat dalan cerpen yong berjudul Godlob, 
yang menyebutkan terlibatnya suotu ruuah tangga dalam suatu 
pertenpuran, Cerpen-corpsa yang lein pada umumnya menjelajahi 
Gunis di luar lingkungan bisa. Hal itu dapat diketahui di da- 
lam Kecubung Pengasihan (hlm. 66). Ditorangkan bahwa pada sua- 
tu saat si pereapusa bunting dengan tiba-tiba masuk ke alan 
lain, Sesudah angin sunilir hadir uenyelisutinya, ia tersentak 
oleh perasaan anoh, goiblah sekujur tubuhnya, dun in seolah- 
olah melayang, Rohnya mernsn meninggalkan josadnya ko alan 45- 
tral, Dalan Sandiwara atas Sandiwara lingkungan duniunya dina 
Buki oleh olnun duri alam Isin, yaitu jisin ayah Hamlot yang 
sudah meninggal. Setoleh terjadi kebokaran hebat, in memporhe- 
bat Itobaran api, Kemudian muncul pernyatann : 

“Sekejap benda-benda itu dimokan api menjilst-jilat, 
Kemudian Jisim itu bangkit menghancurkan cermin tempot 


berdandan dan kacowkocrnys berhsoburon hencur. Bedalk-bedak, 
Bincu-gincu ditendonginya hincga berserakan ke mana-tuna. 


Tiap orong yang mau mencoba menyelamatkan kamar ring 
4tu, dihontan oleh Jisim itu hingga berjatuhan berkuparan. 


Kehadiran oknuu deri alau lain juga terdapat dalam 
Meroko Toh Tidak Mungkin Menjaring: Nolaekat. Maloekat Jibril 
muncul di tengah-tengah lingkungan poudidikan. Menurut aliran 
kebatinan, sesuai dengan yang dikowukakan Warsito Alek. (1973: 
127), salaekat itu tersasuk Sukme sujati atau Guru sajati. 

Alam Jain rupenyo sempat ditsapilken oleh Danorto dalan 
Arnageddon. Dalam hol ini pengorong menggunakan teknik yong 
mirip dengan pemutaran film deri sustu ndogon yang telah tor- 
jadi. Sotolah seorang ibu jengkel korens ulah anaknya yang ti- 
dak mou mengakui perbuatan serong dengan pacarnya, Baka berkat 
bantuan Bekakrakan terjadilah peristiwa ulang. Timbul pernyaw 
taan denikian: 


“Pentas siap! Lampu-lampu siap!" teriak Bokakrakan da- 
ri udara, Hoka sekonyong-konyong di hadapan ibu dan anak 
itu tergelerlah sebuah pengguas pertunjukan yang aga ka Se 
Iersage Sementara Bekakrakan masih berputar-putar di 
den tertawo, kedun orang ibu dan cpsk ini tertegun, ea 
bar membayangkan mecaw apa gerangan adegan-cdcgan itu bakc1 


terjadi." 
(his, 78) 


Karye-karya Denarto yang berlondaskun konsep panteisme 
merupakan serana untuk dapat padu Asngan Allah, Agar dapat pa- 
du, menunggal, dibutuhkan latihan yang cukup. Diterangkan oloh 
Marsito dkk. (1970 : 54) bahwa begi kaum kebetinea "anembah"' 
itu merupakan latihan dan persiapwi untuk Vuanunggal" (mokaha), 
yang ookalirus juga berfungsi mobagoi alat pengukurati sudah oon- 
pat di mano taraf kejiwaan moving-nnoing. Orang yang unsih di- 
Eode oloh fikiran-fikirennya (artinya lohir den botinnya masih 
“kotor"), belum dapst menombuh dengan betul. Untuk itu situasi 
'trance, peralihan dari diri semule ko delam kerdaan yang lain 
soring terjadi. Menurut Rahnot Subagya (1976 : Sk) dolam koada- 


an trance itu manusia merasa diri bobos dari situasi hidup bia. 
- 
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Ba dengan susah payeh dan penderitaannya, Is bersowayaw dalam 
khoyalen terindah, Kesadaran bisa berhenti. 

Lingkungan yang merangkum kondisi trance dapat dilihat 
miselayo dalem cerpen yang berjudul » Tukisan angin kencang, 
pstir don badai, disertai jerit orang di sebuah lenbah ditampil- 
kan dalam cerpen ini. Juga dijumpoi dolno Asmoradana, yaitu so- 
sudah orang-orsng yang mendombakon gandun itu melihat Selome no- 
manggalkan satu persatu pekaicnnya, detak jantung mereka digom- 
'barkan seperti endapan Irhar yang mendidih hendak menjebol ku 
atas, Kondaan lalu burubah. Dosah meroks seperti terbobas dari 
suatu keadaan yang berat menckan, Salonc torus terecnyua dan mo. 
nari-nari, bahkan diikuti dengan ucapan? 

“Akulah gandum yang Mera naa, " teriak Sa- 

lone sambil merentangkan tangannya. 

"iduploh Salome, gandun yong sesungcuh-sungguhnye?" 

sambut morela beranni-romoi dongan wajah berseri-seri, 

“Dari tanganku ini akan nengelir gandua tak henti- 


hortinya.t 
Bi Salomo, gsndua yag sesungguh-sungguhnyai" 
teriak meraka sambil bertepuk tangan. 
(hiu. 125) 


Kenudian mereka menari sejodi-jndinya, berjingkrok-jing- 
Irak don membuat lingkaran untuk melingkari Solone, Akhirnya 
Buksos yong gilang-somilong dapat dicapai, dan pujian yong bor- 
hamburan diterima oloh Salono, Saloms mulei bertindak loin, 
Tuhan ditentangnya sehinggo monjadi meroh. Dalan cerpen Nostal- 
Ria (hla, 97-98) diceritakon bahws sesudah Kresns bergumam: "O, 
katak yang lancangi", Abisenyu lalu berterisk kepode projurit- 
prajurit sambil terus berjolon kedepan. Maka berstua-ratus pra- 
durit yang terus mombuntutinya itu suporti kona tenaga Gaih, 
Moroko serta merta monbusng senjatanya, melonpsrkan perisainya, 
meninggalkan beju perongnya, Solcin berjalan torus, moruks mu- 
nengadsih, dan pad: wajshnya terpancar cah»ya komilau. Kemudian 
@isusul teriakan merokr bersama-sama: 
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"Ya, Kita itu tidek ada, Hanya Tuhanlsh yang ada," To- 
riatan deng teriakan akhirnya moncepai klimaks. Dalam jeritan 
Abimanyu dan toriksa psra prajurit itu tersimpul ucapan: Pu- 
Lang 

Keadaan sama jus terdapat dalam Adam Na'rifat (Hori- 
son, 4 April 1976 : 115-116). Susudah orong-orong berebut-ro- 
butan buah-buah pohon tangan, maka disambutlah olch orang- 
oroag di bahtora. Semua oreng berteriak dan gaduh. Kemudian 
Botelah susut kembali dan dizm, desauan nafas terdengar sopar- 
ti gema: "Adam Ma'rifat." Desah moroka seperti menyanyi, dan 
komudjan berubah menjadi menggoran dan mengaun. 

Situasi di atzs mengingotken adanya pendrpat MeM. Rasji- 
di (1977 : 115-116) dalam bukunya Islan dan Kebatunan, Diketo- 
kan bahwa menang ada union myatigue, menunggoling kawula gusti 
itu yang bersifat orgiast, artinys ditimbulkan dengan menbang- 
kitkan nerf, dan dcngan melekukon Zuhud (ascotie). Carsnys ia- 
lah dcaran jalan: a. pemabukan, dengan minun dsn ads pulo yang 
Acassn semacam medat, hosish don lain-lain, b. aysnyian dan 
tarian-tarian dengan bunyi-bunyian geaderang dan suara-suara 
yang keras yang menbangkitkan nerf. Hal itu relevan dengan pon- 
Sapat Niols Mulder (1977 : 25) yang menyatakan bahwa kotorang- 
an omosionel yang dialnai oloh poserta kebatinan nampak tisul- 
nyo dari keras suaro yong tidak terkondaliken bila meroka 80- 
Gang bordikir, dari tortawa keras dan spontan sebagsi reaksi 
terhadap sesuatu yang absurd, dari yerak-gorik badan yang bobag 
pulo, dan dori kelegann mendalam sosudah Intihan. Lewnt kebatin- 
an mereka wosuk dalam suatu konyatsan boru, dan ini depot meru- 
beh seluruh kepribadian. Pendapat yang senada mengenai ini juga 
pernah dimuat dalan Berita Buana(1h Pebrurri 1978 : 6), yoitu 
kalau Julu pera sufi suks wengowbara don berkumpul sambil mena- 
Ti sompci ekstase dan diskusi atsu bordikir, msks sekarang pola 
Bomacan itu juga terdapat. 
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Menurut Danarto, ketika ditanya peneliti, padn dasarnya 
Sastra itu merupakan upaya untuk manunggal dengan Allah. Seni 
itu berfungsi sebagai enlightenmont atau penerang bagaiaann ma- 
nusia menyatukan diri dengan Tuhan, Pendapat ini juga dimuat 
di dalam Berita Buana (ibid.). Tentang bagaimana manusia itu 
padu dengan Tuhan Warsito dkk, (1975 : 56) mengomukakan bahwa 
union mystigus dan mokaho itu terjadi bilcmana rohnya telah da- 
pat dilepaskan dori belenggu unsur-ungur nafsu-nafeu (Lauwamah, 
Bufiah, amorah, dan wutmeinah). Mengenai hal iai oleh Donsrto 
ditampilkan latar yang dapat dijadikan wadah untuk sarana pe- 
ngisohan berpisohnya roh dengan belenggu nnfsu-nafsu tersebut, 
dan proses polepasan yang paling copat ilah pertempuran yang 
@ilakukan di medan laga serta pembunuhan, Dalan Godlob (hlm. 
1-3) disampaikan Intar yang dapat dijadikan obyok peato pora 
Gagak hitam, Para prajurit itu meninggal akibat pertempuran 
yang diikutinya. Latar pertempuran juga terdapet dalam Labya 
rinth (hlm, 105), Dikisahkan bchun pada waktu Ahusveroo mengom- 
bara dijumpoilah pupotangan antara Arab dan Yahudi di pantai 
pasir hitam, Korena lamanya persusuhan mereka, mek Iadang-la- 
dang tak sempat digarap Ingi, hingga menjadi padang pasir hi- 
tam yang mengharukan, Nampaknyn tanah itu seperti tidak mung- 
kin digarap lagi. Gandum kelihnton hitom, Permusuhan dan per- 
tempuran terus berlangsung. Dalam Nostalgia perang besar ontrra 
dun saudara, satu keluarga, yang berdarah Bharata, Dalam Sandi 
Wara atas Sandiwara terdapat pertempuran (pertempuran mulut) 
yang mongekibatkan terjadinya kebokaran hebat, 

Begi Danarto rupanya perong merupakan suatu hal yang sc- 
ngat menarik perhatian. Di samping latar peporangon cering di- 
tampilkan, juga diutorakan dalam dialog. Kutipan berikut dapt 
Kijadikan contoh: 


"dengan demikian apakah kaupikir Arjuna lobih baik da- 
ri Hamlet?" 
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“Sudah tentu, Rutrasi Arjuna mampu yakin hingga terus 

memperjuangkan Ikeadilan dan kebenaran, '' 

“Dengan perang dan sombelih-sombelihan?" 

"Yak! Dongan perang!" 

“Halal? 

“Amat sangat halalnyot Mutlak haloli" 

"Siapa bilang?" 

“Tuhan? " 

Danarto juga menyinggung adanya faham reinkarnasi, Du- 
nia yang dikisohkan dapat beraneka ragam. Dunia batu-batuan, 
binatang, bunga, dan manusia itu sondiri dijadikan bchan ceri- 
ta. Menurut faham ini manusia itu dapat berubah-ubah ujud, Ber- 
dasarkan penuturan Warsito dkk. (1993 : 55) manusia yong telah 
mati, yaitu jika rohnya dapat kembali kepada Tuhan, totapi ma- 

mbal lahir di dunis lagi, berorti ia adalah ma- 


bih harus ti 
nusia yang tolah berimen, hanya bolum menjadi manusia yang suci 
(sempurna). Manusia itu kembali ke dunia Ingi dalam ujud yang 
bermacam-macam, antara lain binatang dan tumbuh-tumbuhan. 

Sehubungan dengan adanya fahan di atas dalam Kecubung 

Pentasihan terdapat pertempuran antara kelompok bunga yang sa- 
tu dengan yang lain di sebuah taman, Memang benar di sini ta- 
man sebagai latar, tetapi "penghuninya", dalam hal ini kembang- 
kembang, diporsonifiknsikan sehingga mereka dapst berdebat soal 
perubuhan ujud, Inilah yang khas, Mengenai gambaran peperangan 
antar bunga itu dinyatakan: 

"Maka peperangan pun pecahlah. Dahsyat. Gempar dan me- 
ngor Senjatn-senjata diasah untuk memonggal kepala. 
Siasat-sissat diatur untuk memenggal kepala. Kelompok Kemu- 
ning yang sendirian itu dikrubut oleh keloupok yang jauh 
lebih besar dan tentulah bukan peperangan yang seimbang. 
Tetapi perang adalah pereng, in menyoret dengan ganasnya 


kedua beloh pihak untuk memperoembahkan korban-korban ko- 
padanya." 


Terjadinya peperangan di atas kerena pera kombang sangat 
mendambakan perubahan ujud. Gara-gara tidak jadi dimakan si pe- 
ngomis, tokoh utama, maka pembunuhan masal pun terjadi, 
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Di sanping latar yang menyangkut soal pertempuran, ada 
juca tempat-tempat yang Langsung berhubungan dengan miut. Mi- 
aninya dalom cerpen yong berjudul (h10.13-14) terdapat 
Buatu Lombah yang tadinya indeh den menarik, akon tetapi lalu 
berubah menjadi pudar karona banyaknya bayi-bayi yang masih 
hidup dibuang ke situ. Dori tahun ke tahun tempat itu menjadi 
mengerikan, Dalam Sandiwara ntas Sandiwara dilukiskan suntu 
lingkungan penguburan jenasah. Sesudoh unyat dikuburkan, Dae 
norto melanjutkan kisahnya: 

"Harta memang harus dibolas dengon barta, Jiwa memang 


harus dibalas dengen jiwa. In berlalu sudrh dan kita se- 
Gang bergerak menuju ke sana." 
(nam. 32-33) 


Mistik tidak torpisah dari alm gaib, Menurut Muhamund 
Muhsin Jayadigunn (dalam Resjidi, 1377 : 65-65) di antara 4 
Bolongan kebatinan, ada yang berniat mengenal Tuhan, dan ne 
nembus alam rahasia "paran sangkaning dumodi," ysitu dari ma 
Da hidup manusia ini dan ke mana hidup itu akhirnya pergi. 
Oleh korona itu, wajar kalau Danarto dengan landasan mistiknya 
itu menampilkan lingkungan yang supernatural. Sebagai contoh 
dalam Kocubung Pengasihan (hlu. 66-57), si perempuan yang su- 
dah berada di alam astrel itu merasa bahua anggote-nnggota bu- 
dannya, tangan-tangannya, kaki-kakinys, bahkon seluruh tubuh- 
nya rontok. Dia masih totap di tenpet. Kemudian dia moninggal- 
kan tubuhnya dan terasa seoleh-oloh dis selesai melakukan per. 
Jalanon jauh, Sesudah diz sendiri menjinjing kulit rohionya, 
maka tersentak kulit itu seperti bolon neinen anak-nnak yong 
vongembang ditiup. Kulit rahim itu mengenbong bosar sekali, 
bahkan menjodi somesta, Di situ dia merass tenteram dan baha- 
gia. Akhirnya sampai poda Bobush tabir lendir yang dingin, bo- 
sar, lebar, seolah-olah pintu raksasa yang togang kokoh, Dia 
sampai di “dnerah kepercayaan" dan bertemu dengan para nabi, 
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Di vini Danarto teloh borusaha menggambarkan kehidupan akherat, 
khusuonys akherat Nusa Tenbini, yonc Menurut istileh yang di- 
kemuksian H.M, Resjidi (1977 4 33) adalah akherat keadaan) ba- 
Gi koum wanita honil tus dalan kondaan payah, kemudian melahir- 
kan anak, 

Perjalanan jauh atau pengembaraan dianggap penting da- 
lam dunia kebatinan, Danzrto rupanya tidak melewatkan prinsip 
itu dalam menghasilkan karyo-ksryanya. Latar ying menyangkut 
hsl ini dapat kita junpoi dalan Adan Ma'rifat. Mulo-hule ia 
nenysbutken latar sobagoi berikut: 

-.., ternyata terninsl itu sebuah ranjang yang luas, 
aspalnya pun berhenti meleleh, moreka sda yang mendengkur, 
bis-bis yang torhalang oleh oreng-orcng yang lelap itu 
ikut mendengkur, melong melintong, bis-bis yang baru da- 
tong terhenti di lusr, berderet-diret, sopir-sopir dan 
koncektur-kondektur aeroh-mareh, ... 

Perubahan yang menyolok adalah brhwa latar terniasl itu menja 
Gi sebuah kneur bayi yong dapat menchontarkan kotontorcman. 
Kemudian kocur begur itu menjadi bahtero yang dpot bergerak 
terus, melaju torus tamps henti, walaupun di kanan kiri torje- 
di 1od-kan-ledukan yang hebat. 

Di antara corpen-cerpen Danarto muncul juga latar por- 
tunjukon, Dnlau Nostalgis di sanping medan pertoapuran tergan- 
bar pula dunis pewayangan. Pewnyanyan juga diangzap penting 
delom kebatinan, Dalan hal ini Net. Masjidi (1977 » 52) uan- 
'barikon ketorangan bobwc menurut buku Gatoloco pertunjukan va- 
yang kulit itu adalah ponisahan dari dunis ini. Yong pokok da- 
lah lonpunya. Sebelum loupu menyalo tidak ada guraken Bona de- 
kali, Yang ada hanyeloh sussans ysng sunyi (kosong), Yang di- 
melsud islah sebelun kita hidup di dunis ini, kita tidal: ada, 
Bogitu juga sesudah meti, tidak nian dc apn-aps Ingd. 

Tontung pertunjukan modern dapat dilihrt dalan Sendiva- 
ra ates Sandivura. Diceritakan brhwe pensatasan boser-boneran 
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Aiadokon, judulnya "Homlst". Ini disslonggarokan dolan rangko 
ulang tahun ronbongan sandiwara kililing, sedang yang akan uo- 
Mainkon Hamlet odalsh k:tua rombongan itu sendiri, Rutras. 
Bunsona di gedung pertunjuken itu monbuat hidupnya cerita, Pn- 
ra psnonton menboikot karena menghondiki ceritn Inin, "Popok 
Vewe"'. Rutras borsikorus wenainkan Hanlet, Sebagai nkibat kato- 
kongan itu api berkobar menghabiskan gedung pertunjukan, Akhir- 
nya Rutras aengatakan: 
“Pada suatu hari manusia akan kehilangan assuntu yang 
paling dicintainya, Dahken keyakinan yang diperjoonykan 
menusia itu sendiri tidok moyakinkon lori .... Gedung per- 


tunjukan yang aku cintoi, aku belar sendiri, Tokoh-tokoh 
Yong aku sayangi, akhirnya oku mokienaki cendiri." 


(nie, 47) 


Dari cerpen-cerpon ciptoan Danerto itu nampak bahwa 
Iingkungan kohidupan keluargn mendopst perhatian. Kuncinye tor— 
letak pada towpat perdebatan suami isteri, serta anak, Ini da- 
pot dilihat &olat Nostalgis (Arjuna - Senbadra - Abimanyu), 
Godlov (ayah - isteri - anak), hrmageddon (ibu - anak), Aarama- 
Jang (Herodem - Peraoh Hierodiah - Salone), 

Seliin itu, dalem cerpon-corpen Danarto dapat dilihat 
lingkungan yang uelukiskan situssi penderitaan, kosengsaruan, 
dan tapa, Kenang menahan hawa nafeu, nengendoliten diri itu 
perlu dilakuken oleh peserta kebatinan untuk mencepai derajot 
kosenpurnnan. Dalam hal-he1 tertentu orang harus melokukan ta- 
pas 


Bertolak dari pendirian di atas lingkungan yong diciptc- 
kan oleh Danorto borupr masyarakat psngenis, nasyarckat bawah, 
Dalam Kecubung Penjasihan drpat dismeti kondisi si percupuan 
Yong hamil tua, In adalah pongewis dan borgnul dsngen kelompok 
yong berstatus rendah, yaitu kembang dan kadang-kedeng menjamah 
tenpzt-tenpoy scmzoh. Di samping itu ia diejek olah kawan-ko- 
vannya "seprofosi"', dan tinggalnya di sebush jembatan, Jumbutan 
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itu pun ambruk oleh truk yang sarat akun mustan. Ia menganggap 
behwe ketenteraman dapat dimiliki dengan wenghuni jombatan itu. 
Wakanonnya tidak seperti orong Inin, pada woktu akan makan bu- 
nga ia meraso melakukan pembunuhan, Dalan Abracadabrg (hla.135- 
156) diceritakan bahwa Hamlot hidup dnlaa lingkungan gelan- 
dangan dan orang-orang miskin. ia ikut berebutan untuk menpuro- 
leh zakat fitrah ysng diberikan oleh prosiden. Dori dislog an- 
tara Homlet dan Morotio, sebagian keluarlah krta-kata yong in- 
tinyo perlu tidaknya kasta itu dihapuskan. Tidak jsuh berboda 
Mongan itu, tokoh Rintrik Galon cerpen Silukiskan sebgai 
orang yang ternnsuk hins dan portapa, Meta tak dapat melihat, 
ia menderita, totapi ic merasa bohapia. Dalam hal ini Jinyata- 
kan demikian 

"Walaupun sengesra, engkau kolih-tan behcsia, Rintrik," 

kata Song Pemburu. 
"Bepitulah, Kobohagisan itu belit-membelit dengan ko- 
sengsarnan, seboysi linckoran yang beryuser tok hsbis-habie- 

-. Kebahaginanku adalah ponderitaanku, ksrona kebahagiaan 
Isu ita baryumar dalan lingksron pentoritann. Sedang kalau 
aku menderita, maka pendoritaanku itu adalah kebehagiaanku 
karena penderitcanku berpusar dolom lingkaran kebohagiaan. 
Beritu pendepdiaan dan kebohagiaan ea sana saja. 


hlm. 26) 

Kocucli itu, dalam Moroko Toh Tidak Munckin Henjaring Moluokat 
atatus tukang kebun adolsh rendah jika dibandingkan dengan gu- 
Tu atau pogowai yang lain, Untuk melihat wejoh Tuhan, putri ra— 
da Herodes yang bernama Salone, tokoh utema dalak Asmaradana, 
borgoul dengan kuda, tumbuh-tunbuhaa di hutan, dan tinggol di 
puncak bukit berhari-hari. Ponduknya linjkungan readahan novar- 
nadi cerita yang dianjikan, 

Dalem teori acstra, antera Lein yang dikenukskan oleh 
Rono Vellek dan Austin Worren (1978 : 221), terdapot suntu pen- 
Gapat bchwa lotar adalah lingkungsa. Yang sering ditompilkan 
Danarto adalah latar yanp benar-benar depot Gonunjang pervatak- 


4,5 Pusat Pongisuhan 


Kisah yang diceritakan dapat diungkapkan oleh orang 
pertama atnu orang kotign. Ada empet kombinasi utama (Stan- 
ton, 1965 : 26-29) : 


1. Kisah dicoritakan oleh orang pertama, "aku", seba- 
gai intinya atau pusatnya, disebut orang portama inti (first- 
person-central): 

2, Kisah diceritakan oleh orang pertama tetapi tidak 
menjadi intinya atau pusatnya, disebut orang pertaua samping- 
an (Sirst-porson-peripheral): 

3. Kisah diceritakan oleh orang ketiga, "dial, dan se 
ma tokoh juga disebut "dia", disebut oranr ketiga terbatas 
(third-person-lisited): 

4. Kisah diceritakan dengan uenyebut semua tokoh orang 
ketiga dan keadaan setiap tokoh, diceritakan oleh pengaranc, 
disebut orong ketiga serba tahu (third-person-oniscient). 


Cara mengungkapkan keadaan kejiwaan tokoh cerita dapat 
dilakukan dengan penerian langsung oleh pengarang, cara ini 
disebut subyektif, dapat jugo pengarang menghindarkan diri do 
ri pencrian secara itu, melainkan pererian diserahkan kepada 
tafsiran pembaca dari katu dan perbunton tokoh cerita, ini di— 
Bebut obyektif. Sebagian hesar cerita poudek Donnrto ini nenc- 
kai teknik orang ketiga baik yang terbetam maupun yaag serbu 
tahu. Hal ini boleh jadi karena cerita itu penuh dengan ajaran- 
ajaran yang dirumuskan secare aforistik tentang hakekat makhluk 
dan cara mengetahuinya. Hanya #bracedabra yang benar-benar ne- 
makai teknik campuran. Beberopo cerita pendek di luor kumpulan 
ini mempergunakan toknik orang pertaas inti untuk mengajak peu- 
'baca menghayati pengalaman tokoh cerita, 
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Cerita pertama Godloh memakai cara orang ketigo serba 
tahu. Tokoh ayah, amak dan ibu, ketiganya disebut dia. Gerak 
batin mereka tidak diceritakan, penbaca harus menafsirkannya 
dari kata-kata dan perbuntannya, pengarang mewakai cara obyek- 
tit, Misalnya vikap menyerah kopada nasib diungkapkan: 

“Ayah, cukuplah. Bagiku semuanya memastikan. Tidak ada 


yang nenyangsikau walo daannya rutin, rutin belaka. 
Semuanya kita sudah diatur 


(rin. 4) 


Ayah yang ingin anaknya jadi pehlawan, sehingga bertindak sa- 
dis mengatakan kepnda anak yang nikan dibunuhaya: 
“seeBetapa lezatnya sajak itu, anakku. Apakah kau ti- 
dak bisa melihat kenikmatan pembunuhan dalan snjak itu?" 
(hiu. 6) 


Dengan cara di “tas agaknya Danarto ingin menpertunjuk- 
kan peristiwa keduniaan doncon nafou-nafsunya, Di antara pon- 
beea Iongan peristiwa itu dipasans jarak, dijauhkan sehingga 
penbuca dapat merenungkannya. 

Cerita kedun nemikai teknik yang sewa. Masalah yang di- 
gambarkan luor biasa dau mempunyai aspek visual yang kuts, 
Rintrik, pemuda, gadis, pemburu, brhkan petani secara obyoktif 
menaupilkan diri mesine-ansing disolinfi cera subyektif di ssna- 
Bini, misalnya penulis borkata : 


Kemudian para petani memandang persmpuan tun itu tidak 
sampai di situ saja, bukan sebagai sesepuh dan pembebas sa- 
ja, tetapi juga sebagai pembawn rakhmat dan seorang suci 
yang telah mendnpatkan limpahan cahnya Tuhan, Seorang yang 
tiap doenya dikabulkan allah, Seorang yang meupunyai kemnu- 
an keras untuk menyadarkan orang-oranc yang nyleweng dan 
sesat. 

Beorang yang setiap bernapas menyebut kebesaran Tuhan. 
Hingga jadilah perempuan tua yang buta itu kokasih para pe- 
tani, Tiap sont ade saja yong mengunjunginya. Ada yang ingin 
belajar ilmu yang tinggi-tinsei daripadanya. Ada yang ingin 
mondapat sorotan matonya yane buta itu, biar iwannya kuat 
Gan hidupnya sentosa, Ada yang hanya ingin melihat wajah pe- 


rempuan yang luar biasa itu. Hampir sebagian besar orang- 
orang yang datang membawa bingkisan berupa makanan, buah- 
buahan, nasi dan lauk-pauknya, kain, tikar dan sebagainya. 
Totapi segala bingkisan itu ditolaknya dengan rendah ha- 


tisans 
(hlm. 15-16) 


Teknik itu dipakai juga di dnlaw Sandiwara Atas Sandiwara, 
frmaroddon, Nostolria don Asusradana. Di dalam Nostelgin, pa- 
da bagian awal pengarang secara subyektif, memerikan Abima- 
nyu, tokoh dalam cerita ini, sebagai makhluk yang perasa de- 
ngan kata “nanar", "kaget", "mendadak pucat" dan sabnyainya. 

Namun soterusnys gejala-gejala batin tokoh utama ini 
harus ditafsirkan melalui kota-kata dan perbuetannya. 


Abimanyu kaget sedikit karena dilihatnya ada seekor 
katak berenang-renang delan genangan Tt itu. Tiba-tiba 
katak itu moloncet ko atas Na Yatak 1 Sei 
kali merah tibuhnya hirega nencotori Ha Ab a itu. Abi- 
manyu marah dicabutnya kerisnya 

'Tonganlah lekas marah, Abimanyu," katu katak SEN 

Abiaonyu kaget hingga undur, 

“Ruzanya engkau lebih mencintai singgasana daripada 
ilmu pengetahuan," kata katak itu selanjutnya sambil ter- 
senyum, "Hari ini aku ekan mati dibunuh, tetapi bukan oleh 
tanganmu, Maka tentersukaniah hatimu." 

“Ibinanyu yang berwajah cakap bermata lebar dengan alis 
tebal itu mendadak pucat mendengar kote-kata katak itu, Ia 
ternengu-nangu, Kerisaya masih digonggannya. Io seperti 
kena sihir, 

"Sarungkanlah kerismm, wahai pallawan yang gagah bee 
rani," kate katak itu selanjutnya dengan matanya menatap 
tak berkedip-kedip. 

ibimanyu seperti tok sadar menyarungkan kerisnya, 


(nia. 85-86) 
Denikieninh teknik pengisahan dongan orang kotiga ter- 
batas menang berkaitan orat dengan toknik pengisuhan dengan 
orang ketiga serba tahu, yong dipoksi di delim Kecubung Pe- 
ngasihan dan Asmaradana. Di dalam Kecubung Pengasihan ponga- 
rang uscara subyektif nenceritikan morak botin tokoh utama dnn 
tokoh lainnya. 
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Peremouan bunting itu diliputi oloh perasaan keharua 
yoag #sngat, Sodany Keloapok-keloapok kembang Atu melohjak- 
lonjok kegirangon, seperti kannk-kanak menyonroong 4 
yang pulang dri poser, urtuk ninta oloh-olehnya, 


Caru ini terdapat juga di dolam As an: 


Salome, owsutsoventeen, sobenurnya bisa saja tentran 
tinggal Ai istana bapek tirinya, Herodos, tapi sayunguya 
ia soorang anak yang cerdas, punya cita-cita tingvi, bing 
ga ia gelisah saja cdanya. Tidak sesuatu pun bisn Bsuuna- 
kan dia, monusia jure tidok, Pergah Herodiah, ibunya menya- 
rankan supaya ia pacaran, Banyok perwira-perwira kerojaon 
yang ganteng-gonteng uenginginkon dis. Tetapi Salome ogah- 
orahan, seolah-olah tidak sdr kegemprtan. Ruang dan waktu 
memburu-buru dia. Apa seja yang io kerjakan mewbutuhkan 


kecepatan. 
(nda, 114) 5 


Cara obyektif dipskoi bersflih berganti dengan cara di atas. 
Kolinat-kaliast gong aforistik biosanye diucapkan Lingsung 
Olsh tokoh-tokoh yang bersangkutan, untuk tidak Isngsuny nenca— 
jer sewbacanya. Dengan ucapan Innyaunr ini penbacn disjak 
mengalami, tilek siked-r diberitahu atou diceritakan sja. 
Dapat ditanbehkan di dalom Meraka Toh Tidak Mungkin 
dering Malaikat, Adan Ha'rifst, dan Megatruh Danarto mompergu- 
naken teknik oreng pertana inti. Cerita-cerita ini merupakan 
pengalaman yang mengajak peabacanya untuk menghayati pengelen— 
an itu, tidak sekadar membacenya atnu uelihatnya, Yang uenarik 
A4 dlam cerita pertama ini, neskipuh wengrunakan toksik oreng 
pertama inti, pombaca selalu dibsntakkan untuk menyndari bahwa 
tatap ada jerak Ji anturn "aku" Malsikot Jibril dengan "aku" 
peubaca dengan cra selnlu dipeksi: Akuloh Jibril...." bebera- 
pa koli. Di dalon Adam Mo'rifat hml ini tidnk sekuat di atas 
karena tidak menakai nsue diri, melainkan naze jenis: V/kuloh 
oebnya....“, "Akulah ongin....", "Akulah api..." dat, Cera 
orang pertama inti betul-bvtul terssa aenfaatnya prda Hegatruh 
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yang isinya cerita proses oranr meninggal dunia. "Aku" bersama 
dengan kadal dan pohon pisang mengalami prosos kematian dari 
meninggalkan makanan mulut, kepada menghirup Zat asem saja, 
sampai menyadari bahwa "aku" sudah tercabut dari tubuhnya. 

Akhirnya patut dikemukakan bahwa #bracadabra menakai 
teknik pengisahan yang mencrik. Pada mulanya Danarto memakai 
teknik orang ketiga serba tahu yaus bersifat subyektif, namun 
pembaca dikejutkan oloh pemakaian kota "kita" yang tiba-tiba 
melibatkan pembaca: "Akhirnya kitr menunggu sobub sumuanya ki- 
ta tidak mampu moubikinnya,..." (hla, 135). Selanjutnya pada 
waktu diceritakan behva tokoh Harilet akan mati, dan penyarang 
akan melanjutkan karangannya tentang perjalunan Hamlet di alan 
baga, muncullah teknik penginahan yang nneh: campuran bebera- 
pa macam toknik. Pengarang, bahkan mewawancarai Hamlet: 


Saudara pembaca cobe saya tanyakan kepudanya, 
"Herlet, apakah kamu telah mati?" 

"Waduh, "aku malah merasa lebih hidup." 

'Lho, bugcinenn mungkin. Coba ceritakan. " 


(hdu. 140) 


Kemudian pengarang mengusulkan kepada Hamlot supaya menceritu- 
kan sundiri pengalamannya kepads pembaca: 


“Para pembacu sekolion, saya penulis karangan ini menc- 
hentikan karangan sayn sampai di cini saja. Saudara Hamot 
yang mengalaui periotiwanyo langsung akan mencoritckan se- 
luruh pengalemannye langsunr kopade saudara-saudara. Jadi 
saudara-saudara mendapatkan dari tangan pertama. Kepada sau- 
dara Hanlot waktu kami serahkan dan kopada saudara-poudara 
pumbasa saya ucapkan selamat mengikuti. Sementara itu saya 
juwa mengikuti terus," 


“Saudara-saudara pembaca yang budiman. Terima kasih atas 
perhatian seudrra-soudera. Di sini Hamlet bicara, Mudah-iu- 
Gahan kita senantiasa bisa berhubungan, Saudara tahu kendaan 
anya kan. Dan benda sebenar telur yang bercahnya-eahnya itu, 
o hiya, saya lupa, saya juga melihat orang-oreng di dunia, di 
tubuhnya benda sebesar telur itu bercahaya-cahoya. Ada yang 
tubuhnya lebih jelas nawpak dari telurnya. Bayi-bayi den 
orang-orang tum lebih jelas nnmpak terlurnya." 


(hda. 141) 
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Barangkali toknik yang dipakni oleh Danarto itu dimaksudkan 
untuk melibatkan pengarang, tokoh cerita, dan pembuca ke da- 
lam auatu kenyataan rekaan sastravi, yang disebut “laporan 
pandangan mata" oleh pengarangnya: 

Saudara pembaca, saya kira saya akhiri saja sampai di 
sini laporan pandangan anta saya. Sampai jumpa di lain ke- 
seapatan. 

Salam saya, 
. Danarto 
Jakarta, 5 Soptoubor 1974 
(hin. 148) 


Ki Pi na - eh Gaga e 


5. BAHASA DAN PERLAMBANGAN 

Corita pendek Danarto di dolam kumpulan ini bersuasana 
perjuangan jiwa yang menosri jalan sesingkat-siugkatnya untuk 
kembali kepada Tuhan, Beberapa tokoh-tokohnya merasa mendapat 
prinsip dasor tentang Tuhan, kebenaron Tuhan, bahkan Tuhan itu 
sundiri, Perjuangan senacan itu merupakan usaha yang dilakukan 
di mana-mana, tanpa memandang dimensi sejarah. Oleh karena itu- 
lah pengarang mengambil nama-nam- tokoh dori khasanah kobudaya- 
an dunia untuk tokoh-tokoh coritanya, meskipun kadang-kodang 
nama itu terlobih dahulu diberi tafsiran baru oleh pengarangnya. 
Misalnya saja momo Salome, Herodes, dan Herodiah dalam Asmaro- 
Gara, Hanlet dan Horatio dalam Abracadebra, bahkan ad» juga 
tokoh-tokoh yang diambil deri dunia pewayangan, seperti Abima- 
ayu, Arjuna, Bima, dsb. dalan corite Nostalgia. 

Gorita pendek dalam kumpulan imi dapat dipandang sebagai 
penkonkretan pelajaran aliran kebxtinan yang diungkapkan lewot 
kesusestrann, Sebab itu, di dalannya, terutama di dalsm dwica- 
kap, banyak ruuusan yang berupa hasil renungan monbentuk aforit- 
mo. Barangkali hal ini sosuni dengan pendapatnya yang mongata- 
kan bahwa seni berfungsi sebagai penerang bagaimana manusia me- 
nyatu diri dengan Tuhannya. 

Soporti tolah dikntekan di atas bohwa seni berfungsi sc- 
bagai ponoreng, di dalaw cerita pendek ini banyak ditemui gaya 
bahasa yang berfungsi untuk meyakinkan atau menjelaskan saja, o0- 
perti perbandingan, perulangan, kalimat retorik, deb, Untuk tem 
beri suasana yang bersungguh-oungguh, kalau tidak hendak dikato- 
kan suasana mayis, terdapat juga bahasr beriramu di dalam lukis- 
an bunsana, Ragam behasenya adalah ragam bohasa sohariwhari, do- 
ngan kata sehari-hari yong kadong-kedong berunsur dialek Jakarta 
atou bahasa Jawa, Kata-kata asing dipakai sebagai judul menarik 
karenn menimbulkan rasa ingin tahu pada pembacanya. Adapun untuk 
memperjulas uraian di otas berikut ini akan diuraikan porlanbony- 
an cerpon-cerpon yang tormust dalam "Godlob" itu, 


( 


Cerita pendek-corita pendek dnlam "Godlob" 

Di antara sembilan cerita Mpondek yang termunt, hanya se- 
buch yang tidok berjudul dengan kata, yakni corita pendek Kadun. 
Adapun judul cerita pendok ini berupa gombar hati tertusuk anak 
panah yang minctoskan tiwa tstos darah. Gombar itu agaknya mo- 
lombangkan hati rindu karena tertusuk panah asuara, Rindu di 
sini adsloh kerinduan atau keinginan “uelihat wajah Tuhan" (1i- 
mat hal. 31). Kogemarannya ukan soni Jukislsh agaknya yong mo- 
nyebabkan Dorwrto menulis judul cerpon seperti itu, Adapun ju- 
dul-judul cerpen yang lain dalah Godlob, Sandiwora atng Sandi- 
Mara, Kecubung Penrasihan, Arungedon, Nostelgia, Labyrintah, 
Asmaradana dan Abracadabra. 

Cerita pertama diberi judul Goflob, kata yang meniubul- 
ken toka-toki. Kata ini borasal dari bahasa Arab yang berarti 
"komarohan", "kemurkann"!, dan "nafsu". Dalan salah satu ceramah 
radio tentang agama Islam yang diucapkon olch Rahoat Kasian, di- 
katakan di dala kata itu tersirat orti "keinginan dipuji", 
'nafsu syahwat yang bescr", dan Inin-lain, Kota itu beberapa ka- 
IM terdapat di Salam Al Guran, yakni di dalam surah A1 Bagarah 
I, Ali Imran 112, Al A'raf 71, 152, 15k, Al Anfoal 16, An Nahl 
106, Tuhan 86, An Nuur 9 Oza As Syuura 16. 

Cerita ini dibuka dongan suntu gambaran suasana sehabis 
perang yang menolan banyak korban dingan gagak-gagak yang mo- 
nguasni wunsana itu, Suasana itu digambarkan dengan jelas de- 
ngan perlaribangan yang konkret sehingga poncsindora pembaca, mu- 
ta, telinga, penciuman dan aysraf gerak dapot mengikutinya. Gn- 
Gok-sngak itu berponto di atas anyat atau tubuh yang hampir avn- 
didi mayat. Gogak yang melnwbangkan keserakahan den mengambil 
keuntungan di atas peperangan itu menyarankan kepada tokoh uta- 
ma corita ini, yakni sebayei seorang laki-laki tua dongan poli- 
tikus. Orang tua itu bernafsu mendapat penghargaan stas komati- 
An anaknya yang dibunuhnya sendiri, namun hs1 itu ditentang oloh 
bekas istorinya. Teterinya ditompilkan sebagai Lambang kejujuran 
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yang berani memusnahkan kebohongan. Tokoh lain ialah beberapa 
orang politikus yang barangkali melambangkan orang-orang yang 
pandai menggunakan kesempatan. Anak orang itu melambangkan 
orang yang pasrah kepada nasib. Sikap pasrah itu dihubungkan 
dengan sikap tentara yang percaya, "Semuanya kita sudah diatur" 
(Godlob, hal. 31). 

Di dalam cerite ini disisipkon perbandiasan antara po- 
Iitikus dan penyair di dalam menzhadapi kesengsaraan orang lain: 
Kalau ada seorang yrug menderita luka datang kopada 
sorang politikus, mek» dipukullah luka itu, hingga 
orang yang punys luka itu akan berteriak kesakitan 
San lari tunggang langgang. Sedang kalau ia datang 
pada soorang penyair, lukn itu akan diolus-elusnya 
hingga ia merasa seolah-olah lukanya telah tisda, 


Sehingga tidak seorangpun dari kedua macam orang itu 
berusaha untuk mengobati dsn menyombuhkan luka itu". 


(hal. 4) 


Untuk mencapai ofek tertentu dipakai perbandingan yang 
hobot-hubat pada awal cerita itu. Koisengan orang tua itu digam- 
barkan dengan sikapnya pada waktu berbicara dihadapan anaknya 
yang hampir mati, ia seperti bordeklamasi soporti orang gila. 

Sesuai dengan isi cerita pendek Manarto yeng bersifat di- 
daktis mistik, di dalam cerita ini kite dapet menumukan aforio- 
me-oforisme tentang berbegai hal, 

Corita ketiga berjudul Sandiwara atnc Sandiwara. Kata san- 
diwara dapat berarti "pertunjuken lrkon (cerite) yang diwujudkan 
dengan orangj Tonil, dsb. Selain itu dapat pula mengiaskan “"kejo 
dian-kejadian (politik, dsb.) yang hanya sebagai pertunjukan un- 
tuk mengelabui mat» otau tidak sungguh-sungguh" (Poorwadarminta, 
1976, hal. 866). Kata sandiwara yang pertans memang merupakan 
Tombongan snadivara yang diketahui oleh Rutrasj katn yang kedua 
Gapat diartikan dengan kiasannya, yaitu rengkaian kejadian yang 
dibawa oleh "oran: yang membapi-benikan urang" kepada pononton 
untuk menuntut dipentaskannya “Popok Wowe'. Kojndian itu berakhir 
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dengan terbakarnya pentas, don oleh orang-orang itu diangeap 
memboikot parmainannya: "Cori Siri Pedamken api! Mereka mau 
memboikot permainan kita, padnhal kencaongan di pihak kital 

Adri Atri" (45-17). Kata Sondivnra itu dapat juga mengiaskan 
kejadian-kejadian di dalam kehiduprn yang lebih luss, kejadi- 
an ysng dianggap mengelabuhi msta manusia, sebagaimana alamet 
carita pondek ini. Dalam hubungan ini ada yang mengatakan pe- 
mnin sondiwata itu harus berasin juga di dalam sandiwara arti 
kedua, "...mereka hanya selalu menyandang beban "bermain! da- 
lem perisainan hidup" (Korrie Layun Rampan, 1977:4). 

Judul cerita pendek ini mensrik karena penggunann sopa- 
tah kata denyan kemungkinsn-komungkinan artinya di dalam satu 
keloupok kata, Bile dipikirkan, dapat dibayangkan adanya ke- 
mungkinan kelompok kata 'sandiwara atas sandiwara atas sandi- 
Nara atas sandiwara, dat., dalam arti tumpukan kejadian yang 
mengelabui mata manusia. 

Lambang utana di dalan cerita pendek ini adalah Nutroe, 
ketua rembongan sandiwara keliling, In ulombangkan orang yang 
merosa bosan karuna terjerat oleh kehidupan rutin. Io ingin 
lepas daripadanya, langsung monuju kepnin sumber yang menggerak- 
kannye: Tuhan. Lambang loinnya adalah angrota rombongan sandi- 
wara itu, Salah seoreng di antaranya sebagai soniiun mengatakan 
perjalanen yang tidak longsung dan tidak mungkin tercapai itu- 
lah yeng cukup roligius. Lambang lainnya adalah penonton sandi- 
wara, Mereka itu lombang masyarakat yang ingin torpenuhi ko- 
inginannya, meskipun dalan khayal saja, hal ini dilambangkan dc 
ngan permintaan merekz untuk memainkon Popok Wewe, bukan Homlut 
seperti rencana rombongan sandiwaro itu. 

Popok Vowo di dalam koporenyean orang Jawa isilah cawat 
yang dimiliki oleh gendruwo perempuan, semacam hantu, dsn bor. 
khasiat untuk mencari harta, karena orsngyang monbawanya dapat 
mengambil apa saja yang diinginkannya, sehingga langsung men- 
jadi kaya, Itulah genbaran keinginan mesyerakat yang menghan- 


daki keajaiban, Hamlct isloh tokoh salah satu drama tulisan 
Shakospeare yang melambangkan keragu-raguan bertindak. Hal 
itulah yang tidak disukri oleh masyarakat. Pongarang wenya- 
takan ini dengan permoinan kata: 

“Popok Wowe1"' teriakan meroka Iogi. 

"Apa maunya dengan Popok Vewe?" teriak Haulst. 

"Kami mau 'popok Wewe'i" teriak mereka kemboli. 


“Kami tidak punyai" sahut Hanlet s-keras. 
“Kami mau likon "Popok Wewe' saja 


(hal. 38) 


Salah paham di antara Popok Wowe dengan Ickon Popok Wowe di 
atas bukanlah tidak songaja, seolah-olah merupakan pikiran 
yong tidak disadari olch keduanya, 

Cerita pendek kocupat berjudul Kecubung Pengasihan. 
Kocubung, selain berarti tuabuhan yang bijinya msmabukkan, 
juge berarti semacam bantuan berwaran ungu sampai lembayung 
yang dipandang sebagai batu perhiasan, Orang Yunani mengant- 
Gep betuan itu dapat dipokoi untuk asnavwarkan bahaya racun 
(Morris, 1969 : 42). Menurut kupercaya-n orong Jawa kecubung 
pengasihan adalah salah satu jenis batuan itu, yang berkha- 
siat menimbulkan days tarik otau cinta kasih dan sayang orang 
lain kepadn pemilik atsu ponakainya, Jadi kecubung pongasih- 
an itu, yong biasanya sebagai mata cincin disukai orang dan 
dapot dipinjamkan kepada orang Jain ysay memerlukan khesiat- 
nya, 

Pi dalam cerita pendek ini tidak ada batuan itu. Arti 
yang tersirat pada judul itu menunjuk kepado Tuhan yang di- 
pandang memiliki dayo penarik besar sehingga segala cinta ke- 
bih terarch atau tercurah untuk mencari, menghsmpiri, bahkan 
bersatu dongan Tuhon. 

Cerita pendek yang berjudul Kecubung Pengasihan ini 
menggambarkan pencari Tuhan, karena Tukan dipandang meniliki 
dayo penarik besar sehingya segala cinta kasih pencari ini di- 
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curohkon uatuk monthampiri Tuhan. Pencari Tuhan ini dilembang- 
kan dengan perenpusn bunting yang seheri-herinya ada di taman 
bungo untuk makan kembang dan bercanda dengan mereka, sedang 
tonpot tinggalnya di bewah jembatan bersana gelandangan-yelon- 
dangan. 

Porompusn bunting ini tersisih dari masyarakat menusis, 
bahkon dari masyarakat wanusia yang terdiri dri yelondangan- 
Welendangan, Karena itu ia tidak persah undapot sisa makanan 
manusia, sehingga terpakse makan kombang di tuman. Totapi ka- 
rona itulah timbul kesederannya akan kehidupan pada mahluk la- 
in, kesadaran akan mahluk, kesadaran akan slam seucs- 
ta yang dapat mensmboh konales dan teman bicsra, kesadaran 
akan reinkarnasi dan bnyaimonn ceberian mahluk merindukannya, 
kesadaran untuk memusnahkan keyokinan tentang dunia. Inilah di 
antara poreakapannya dongan bunga-bunga di taun: 


'Wohot kembong-keabony yang jelita, Mengenal kalian 
perti mengenal uoncsta. Suctu kebahagiaan. Dan 
latna kito seling ncomong-ntonong dan borkoloker, 
Totepi ockarang aku lapar. Kalian mnkonanku satu- 
satunya, Dan itu berarti pembunuhan. 
“Bukan! Tidak bener! Justru kau menolong wemperce- 
pat reinkernosi, Petiklch okui Kusembut unut dengan 
karangan bunga yang paling panjang," kata kenanga. 
10 konatian yong kurindukan, Mnut dan reinkarnasi 
yong kerja sama, mendekatlahi Gabutlah nyawakul Cu- 
kup kau sentil saja dan kau mendapatkan jiwa yang 
paling bagus", kate Molati, 

Chal. 54) 


Pengalanannys di dalam perjslanan kemboli kepada Tuhan 
itu makin memuncak: kolaporan, cemoh orang makin menusuk hati, 
dan kandungannya Iehir. Jembatan yang runtuh itu melambangkan 
runtuhnya tempat peribadatannya : 


"Kemudian is teringat kembali akan kolong jembatan 
nya, Di mina dia bisa menangis sepuas-puasnya mengu- 
du keprda Tuhan tentang kosengsaraannys. Di tane dio 
bisa senbahyang sepunswpuasnye untuk mencari dan mon- 
cintai Tuhan dan pasrah konadaNya. 

(hal. 65) 
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Barangkali dengan moaggowbarken runtuhnya jombrtan yang 
welonbangkan 'geroja-neajilnya' yang seterusnya melambangkan 
agan yang ada besorte cturan peribadatannya pengarang beraak- 
sud mengkonkretkan pandangon pengikut aliran kebatinan yang ti- 
Gak memperoleh kepuasan di dalan ngena yang dianutnya (Wodha- 
tama, hal. 134). Hel ini dspot dihubungkan Jengen kata kewu- 
ning: "Tidak ada satu rumus pun yang maspu menentramkan moraka" 
(VKocubung”, hal. 62), yrag mencinskan kota rumus Bobagai awan. 

Bentuk perut perenpuan ysng mengandung itu menarik bur- 
mycan-uacan cemooh, dsri yang bermaksud bermein-main karena go- 
Ii sampai kepeda yang bersikop kurang ajar. Ksta-kata yang di- 
pakai untuk mencemooh itu ndnloh Kengda, Bongkahan batu, Trasi 
cu, Tong yang mbludag, Padas gempal, Jelaga Busung, Si Gondut 
Bobrok, Si Buncit-buncit, Si karung arang, deb. Cemooh ini ti- 
dak Jibalasnya din bersugkali z1 ini melambangkan dengan cara 
ekatrom sitap penganut aliroa kebstinan yane sering mengutip 
Jarik “sukeng tyas yen dea ina” dari Wedhsteda bsit ke-5 yang 
ersrti Ikslsu orang kebatinan yang sebenarnya tidek perlu marah 
kalau dihixa (Wedhotoma, hal. 155). 

Di dalan perjalanannya kembali kepada Tuhan itu in me- 
Aehirkun kendungan lalu meninggal dunia. Menurut kepercayaan 
orang yan: meninggal keren melahirkan itu akan masuk sorga. 
Deniklanlah rupanya kulit rahiunya mongenbang menjadi somusta 
yang moliputi dan selanjutnya kulit itu menjadi tabir yang 
Bungiuhnya tidak ada. Tabir itu kolihatan karena matanya meni- 
punyo dan setelah disadorinyn hal itu is masak ko #dorah kopor- 
cayana', bertamu dengan para mnbi. 

Para ncbi menahannya untuk tinggal di "daerah koporon- 
yaen' itu saja, tetapi 4s ingat aker tujuan akhirnya untuk bor- 
tamu dengan Tuhan dsn is berlori monuju ke sobrtang pohon yang 
melembangken Tuhannya, Is hersugud di hodepannya. Demikionlah 
bulah satu lambang untuk mewujudkan cita-cita orang kebatinan 
A4 dolum menghampiri Tuhan, 


a 


Er 


Di sekeliling lambang utona ini bonyak lambang lain yang 
dipakai untuk menyokongnya. Misalnya selain tanan yang merupa- 
kan masyarokat segala tingkat mbluk dapat dikupas juga si ta- 
man itu, seporti bunganya, pengunjungnya, dub, Juga juwbatan 
Genyan isi kolongnya, yaitu #isadanyan yang tinggal di situ, 
Juga orang-orang lain yang dinjukan untuk meniubulkan kontras 
di dnlam perlambangan itu, Pombaca dapat mendolaminya sendiri 
untuk memperoleh kenikmatan dari penemuan lambeng-lombang itu. 

Kalimat permulaan cerita psudek ini monorik karena pan- 
jangnya. Kelimat panjang ini dipakai untuk menimbulkan kote- 
angan supaya pembaca tertarik, namun sebelun welshirkan di- 
ikuti kalinet-kalimat pendek, kadang-kadang hanya Uerctan pe- 
rincizn yang dapat dibaca dengan santai: 

Laki-leki tersenyum kurang ajar, anak-anak tertawa 
mengejok, vanita-wanita nelengos. 
(ha2. 48) 


Ragam percakapannya pun ragam sehari-hari, penuh dengan 
Seruan, ejekan, dan tentulch kata-kata hnrian dialek Jakarta. 
Ragan itu juga dipakai di dalan percakapan tentang hakikat se- 
hingga memberikan sifat santai meskipun isinys borot. Demikian- 
leh dengan ragam seperti itu pengarang menunjukkan bahwa masa- 
leh kebatinan bukanlah milik koua cerdik cendekia (intelektual) 
dan bukan masalah ilmiah yang harus dibicarakan secara forual. 

Gaya bahasa yang dapat dicatet ialah geyo personifikasi, 
Yakni bunga-bunga mempu berbicnra dengan porempuan bunting, Gr- 
ya bahosa ini mendukung salah satu pendapat yang diucapkan oleh 
perempuan itu bahwa tumbuh-tumbuhan dan batu itu hidup juga, 
atau lebih jauh roh ada Ai mansemann (anioisme), Inilah satu 
contoh percakapan yang menunjukkan persahabatan di antara bunga 
Jan perempuan bunting itus 
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“Aduh, kalian membuatku sesak aapas" kata perempuan itu 
sambil tersonyun, 


"Salahmu sendiri. Kami juga terpingkel-pingkel topi te- 
tap longgar napos", bnlas sedap malam. 


(hal, 50) 


Gaya bahasa retorik juga banyak terdapat di dalem corita 
ini. Hal ini tidak monghorankan kerons setiap pihak di dalan 
percakapan itu ingin meyakinkan pendapatnya kepada orang lain 
atau kepoda diri sendiri: 


“Setuju lan maui Memangnya kembang lebih bagus deri 
dabu?!, 
(hal. 55) 


Cerita pendol ke limn berjudul Armagedon. Armagedon ne- 
nurut riwayataya adelah tempat perang besar antara bangea-bang- 
sa sebelum hsri pengadilan. Kemudian kata itu berarti perang 
besar atas pembunuhan. Tempatnya berangkali di gunung-gunung 
tandus dekat Hegido, yong sekarong bernam» Leyyun, kira-kire 
87 km sebelah utara Yerusulem (Brower, 1923 : 62), Nama itu di- 
mebut dalam Injil, Wahyu 16 : 16, dikatakan kata itu adalah da- 
ri behasa Ibrani. Keterangan tentang kendaan Arnogodon itu se- 
Guai dengan gambcron di dalam cerita pendek itu: 

“Dataran tandus dataran batu, tumbuh Jurus tak kenal 

waktu, Selalong moncuot mongorak sayapnya, ilalang pu- 

cat kerona panaeNya. Dataran tandus dataran batu, da- 


taran rumput Jataran ilaleng, Belalang bertonggor di 
batu-batu. Batu diremas-remasnya menjadi debu ....' 


(hal. 70,71, dat.) 


Gambaran yang menyeramkan itu sesuai dengan koterengan di dalan 
Injil itu, karena di situ akan ditumpehkan salah satu dari kotu- 
juh malapetaka murka Allah dengan perantaraan malaikat. Sobolum 
ketujuh melaikat itu ditumpahkan ke dunio, tidak seorang pun &n- 
pat memasuki bait cuci, Inah kesaksian di sorga (Lembaga Alkitob 
Indonesia, 1975 : 331). 
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Monoka molembanykan nafsu yang kata Dekakrakan bersifat: 
“Ia mvacng tidak ke mann-asna, Ic tidak pernoh Lc mana-mana. In 
tatap pada tempatnya. Is tetap diwotaknya" (hal, 83). Nafeu ini- 
lah ysag menyobabkan peperangon dan pembunuhan di antara orang- 
orong yang "pergi kepada" perwujudannye. Donikionlah Arangedon 
dapat menunjukkan porang besar itu atau pembunuhan yang terjadi 
di situ, 

Cerita pondok kocnam berjudul Wostalgia, Nostalgia arti- 
nya kerinduan kepada hal, orang atau tempat yoag telah diting- 
kalltan. Kata yang berasel dari bohass Yunani ini tersebar di 
dolan bahzsa Roman. Orang Jerman menpunyoi kota sendiri Heinwoe. 
Kata Jawa yang mempunyai arti yong hampir sana dengan nostalgia 
adalah kangen, 

Arti keto itu sesuai dengan isi cerita ialah Abimanyu 
ingin pulang, Abimanyu tidak ingin pulang ko tempat tinggalnya, 
Plangknwati, tetapi ia ingin kembnli ke rohnya. Keinginan ini 
Giucapkon pada saat ia menghadapi mput di dnlam Baratayuda, ke- 
tanya? 


“Alcu bukan kebahagiaan atau penderitaan. Aku di atasnya. 
Akulah kekekalan, Merintih-riatih rohku ekan bara dunia. 
Ia tak sanggup lagi tinggal di sini. In ingin sekali se- 
Bora pulang koubali, O, kompung halamanku yang sangat 


Pulang 
yangilah aku. Aku iagin pulang secepstaya". 
(hal. 98) 

Perlambangan yang dinmbil dari dunia pewayongan itu meru- 
pakan perangkat yang bulat. Perang Baratayude menjadi Lrobang 
dslan atau kendaan kehidupan manusia Bomesn tortimpa kegelapan 
pikiran don perasaan sehingga timbul porselisihan-porselisihan 
yang timbul karona kegelapan itu, Bagian pdraag yong diambil is- 
lah cerito gugurnye Abimonyu, yong dianggap pulangnya roh diri- 
nya ko tempat roh itu dilahirkan. 
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Jadi kota nostalgia yang menjadi judul corita pendok ini 
berorti ketuginan pulang, kembali ke tempat rohnya dilahirkan, 

Sepurti telah disebut lombang terkemuka ialah Abimanyu. 
Abimcnyu di dalam cerita wnyang diolah anok Arjunn don Sembadra. 
Namanya yang Lain adalah Angkawijaya, disebut juge ksntria Plong- 
kawati. Anaknya bernaua Porikesit, yang kelak menuruakan raja- 
raja di Jawa, Di dalzu cerite pendek ini ia melambangkan orang 
tolch mencapai kesadaran wistik tertinggi, katenyas Wangonlah 
persoalkan says. Abinznyu tidak adu, Totapi justru di dalam ke- 
tiadnanku inilah, aku memperoleh arti yang sebensrnys: Tuhan. 
Akulsh kekekalan" (hsl, 99). Tentulah sebelun tingkat ibu dicx- 
psi telah ditempuhnyo tingknt-tingkat yang lebih rendah, 

Di antara tingkat sebelunnya yong digombarken di dalan 
cerita pendek ini ialah tingkat pembasuhon jiwa dan mosuknyo pe- 
ngotohunn semesta ke dalam sukarnya, sebagai dikatakan oleh Kres- 
ma: "Abimanyu kini uengolemi penbesuhan hebat dalan dirinya dan 
engan dernanya pengetahuan sonesta masuk ke dsisw sukmanya. 

O katsli yang lemcong!" (hal, 9O). Pembasuhan jiwa itu terlakennn 
berkat pengajaran seekor katak, tepat sebelua binatang itu sen- 
Giri nongslani moken dibunuh oleh Kresna, Kotak dipakai sebagci 
Irubang mahluk yong toleh sengelani tiagkst-tingkat hidup sebryai 
tolur, sebagai berudu hidup di dalam air, hidup di dorat sebrgai 
katok. Katak ini sebagoiwana Abimanyu uencapai woksa atas "porto- 
longon' orang lain, Kntak dibunuh oleh Kresus, Abimanyu dibunuh 
oleh Jsysjatra, 

Lambang lainnys inlah Kresna, Arjuns dam Sombadrn. Krosna 
mertua Abiaonyu, Arjuna aychnyz dan Sembadra ibunya. Moroks mo- 
nunggu Abimnnyu prdn saat usut nkan merenggutnya. Pada saot itu- 
loh terjadi perbantahan yang menghasilkan kesimpulan bahwa sebc- 
God mahluk biasa sobonsrnys tidak tahu apa-apa, hanyalah Tuhan 
yang prling tehu, Mengenoi perbodaon-perbedanu pendapat di antara 
Worok:, mereka sadar. 
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Dari sudut grys bahasan yang menarik di dolam cerita ini 
ialah personifikasi katak, yang melombangkan guru pengetahuan 
kebotinan. Ia mengajor Abiannyu dengan portanyaen-portanyann 
dan kelimot-kalimst aforisme, ysitu semacam rumusan pendek tan- 
tang asas kebenaran yang depst dibandingkan dengan peribahoan, 
aieclnya: 

"Abimanyu, Engkau mcmsng lebih menyukai singgasana dari- 


pzda ilmu pengetahuan, Pedchal ilmu penyetohuon itulah 
yong menentukan tinggi-rendahnya singgasana, 


Lagi pula seorang ksntria wajib memiliki sifat-sifat 
orang Brahmama: biar kokunsaan yang dipsgongnya dinoung: 


.aonusia utama adalsh yang mampu lenyap dari sejarah. 
inggi-tinggi Seta dan Bisun, mereka terpahat dalan 
sejarah dan ini adalah beban", 3 

(hal. 


“Engkau yang mule-mula tidak ade, lalu nda. Betapa kon- 
kritnyo keabstrakan ini. 
(hal. 89) 


Perbantahan di antara Arjuns dan Sembadra menarik karena 
merupskkan rangkoian kalimet yrng bersifat antitesis. 


"“Tanggungkan Abimanyu, tanggungkani" teriak Senbadra. 
"Engkay harus hidup, anakku," 

"Tidak! Ic harus guguri" torick Arjuan. 

"Tidaki Ia harus hidup dan ia sekarang masih tetap hidup. 
In tabah," 

“Pidaki Itu tidak pantas namanya." 

“Gukup pantasi Kokanda lihat is masih hidup den rupanya 
ia akan bertahan untuk bisa hidup terus," 

'Same sekali tidak pantasi Itu melawan kodrat namanya", 


(hai. 96) 


Perbantahan itu selanjutnyr menpertentangkan soal: Kodrot itu 
tetap biss borubah, personlan semesta - persoalan cangkir pi- 
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ring keyakinan - kutidaktahuanj Tuhan - barang ciptaan, yang 
borakhir dengan kesimpulon seperti dikutip deri holamen 96-97 
tersebut di atas. Kata-kata yang bertentangan itu disusun de- 
mikinn untuk menunjukkan "Betapa konkritnya kenbetrakan ini" 
(hal. 89), wisalaya: 
“Akulah Kurusetra. Pandown dan Kurava, Akulah poran- 
cang perang, bala tentara, pahlawan dan pengecut bor- 


tumpu menjadi satu, tak berjarak tak berbingkai, se- 
perti air dengan lumpur, Aku setuju perang, aku me 


nentang perang. Semua meledak dalan sukmaku. O, rohku 

yang nanar melihat darah. O, nyawaku yang bergandengan 

dengan mout. Akulah Brahma, Siwa, Wisnu di dalam ko- 
palan tanganku menyatu". 
(hal. 98) 

Selain itu terdapat zayn bahasa yang berfunssi untuk 
mengemukakan bagian-bagian yang lebih terperinci, perbandingan, 
pengulangan, tautologi, klimsks, inversi, kalivot retorik, dan 
kalimot-kolinat simetri. Terdapat juga kalimot pendek, kalimat 
tak sempurna, yang kadang-kadang terdiri dari sepatah kata un. 
tuk menguatkan hal yang dikemukakon, misalnya "Ksheran-heranan, 
takjub, putus asa, sengsara". "Haru. Sedih", (hal. 93) 

Dapat juga dikemukskan gay2 bertutur berpanjang-panjang, 
baik yang berupa pengajaran, seperti yang diberikan oleh katak 
kepad: Abimanyu, baik yong diucapkan oloh Kresno menjelang saat 
matinya Abimanyu, maupun tutur Abinenyu pada saat menghadapi 
unut. Gaya semacam itu mengingatkan gayo di dalam pewayangan 
yang menjodi rengka cerita ini. 

Cerita pendek kotujuh berjudul Labyrinth. Judul ini mony- 
ingatkan kita kepada salah sotu begian alat pendengar dalau te- 
linga kita yang borliang-lisng, akan tetapi sotelah diteliti ter- 
nyata kato Labyrinth yang dipergunakan sebagai judul cerita ini 
berbontuk dan mempunyai arti yang lain, meskipun kslau dirunut 
assl-uculnya bisa bertemu. Labyriath adalah sejonis bangunan Yu- 
mani dn Romawi, yang sebagian atau seluruhnya di bawah tanah, 
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tordiri dari bilik-bilik, lorong kecil yong borsimpang-siur ba- 
nyak tikungannya sehingga sukar memasuki bagian tertentu di da- 
launya, dan sukar keluar deri dalamnya (Britannica, 13, hal, 
561). Denah Labyrinth sering dimuat di dalaa majalah remaja so- 
bogoi teka-teki pengasah pikiran. 

Labyrinth dalam cerita ini menginskan kurungan yang be- 
rupa keyakinan, yang mengurung Ahnsveros, sohingga sukar sekali 
baginya untuk melepasken diri dori korunitan keyakinan yang 
mengurunynya itu. 

Tokoh utama corita ini adalah Ahasveros, mengenai Ahns- 
voros ini ada dua yang sangat terkenal. Di dalam Alkitab, Ester, 
Akhasveros ialeh raja kerejaan Persia dan Media yang kerajaannya 
terbentang dari India sampai Ethiopia, Nenurut ahli sejerah ro- 
ja itu dikenal juga dengan nona Xorxes yang memerintah di antara 
488-465 SM, Ahasveros lain adalah tokoh legendaris, yang disebut 
juga Yahudi Pengembara Abadi, yang terkutuk herus mengembara so- 
Ioma-lononya tanpa istirahot karena perlakuannya yong kurang ba- 
ik kepada Yesus dalan perjalanonnya ke penyaliban, Ja hanya ber- 
bekal limn keping uang pecahan, usng kuna yang setiap saat tor- 
dapat di sakunya. Berkat seorang pengarang Jerman mite ini terso- 
bar pada abad XVII. Catatan tentang cerita ini sudah ada pada 
tahun 13 M. (Gutatein, 1965, hal. 203j Larousse, 1970, hal. 56: 
Brockhaus, 1964, hal. 124), 

Ahasyeroa dalan cerita pendek ini ndsloh tokoh mite, sc- 
perti dikatakan oleh pongorongnya: 

“Akulah Ahasveros"'. 

Yang bangun dari mithos 


Sejak tak kubukakan pintu dan tak kueodorkan sir 
Sogantang kepada Yesus Kristus Nabi besar..." 


(hal. 100) 


khasyeros di dalem cerita iai jelas melanbanckan orang 
yang terkurung di dalam suatu hal, dalam hal ini koyakinan, oe- 
hingga sukar sekali melepaskan dirinya. Di dalam crita ini in 
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akhirnya lspas dari kerumitan itu, svhingya io melambangkan orang 
yang mundapat keyakinan boru yang nampu mengubah sosala-galanya, 
membangkitkan hal-ho1 yang telah lalu, bahkan membangkitkan nayat- 
mayat dnn jiwn agans yang dipandangnya pudar: "Ya Allah. Bongkit- 
kan kenbali roh Islam, roh Kristen. Bangkitkan roh kemanusiaan. 
Roh kondilan dan Kobenaran" (hal. 113). 

Ceritn pendek kedelapan berjudul Asmaradans. Di dalam pui- 
Bi Jawa ada jenis puisi yong disebut macnpat, yaitu puisi yang di- 
senandungkan seorang diri atau di hadapan orang lain. Ada bebora- 
pa tembang yang termasuk jenis macapat ini, di antaranya ialah 
yang bernama Asmoradann, Dandanggula, Gambuh, dsb. Tiap tembang 
mempunyai sifatnya yang binsa dipakai untuk menyatakan perasaan 
tertentu. Tembang Asuaredana ini dipakai untuk menyatakan perasa- 
an prihatin, misalnya sikap orang yang sedang bersungguh-sungguh 
hondak mencapai sesuatu cita-bitr atau keinginan, Kata itu semula 
berarti terbakar oleh asmara, Jadi judul itu mengingatkan kepada 
lagu kerinduan. Di dalam cerita pendek ini oreng yang diliputi 
oleh kerinduan ndalah Salone, tokoh utama, 

Salomc, nema manic dari bahasa Yunani ini dapat dikembali- 
kan kepada akar kata bahasa Semit, yang bentuknya ada hubungannya 
dongan kata Arab salaam. Kata solaam dikenal di dnlam bahasa Indo- 
nesie, selain dalan bentuk 'salam', juga 'selamat', nama orang 
"salameh', dst, Salome yang diliputi kerinduan bertemu Tuhan itu 
adalah anak perempuan Herodias ntnu Herodiah, di dalam cerita pon- 
dek ini, dan kemennkan raja Herodos Antipos, raja Galilca (4 SM- 
40 M). Kerinduan Salome akan Tuhan menyebabkan bermacam-macam 
tingkah laku yang dianggap menimbulkan marah Tuhanj dan kalau 
Tuhan marah akan menampakian dirinya di muka Salone. Salah satu 
unyltopan konarahan itu dalah permintonnnya kepada Herodes untuk 
wenghadiahkan kepadanya kepsln Yohanes Penbabtis, sebagai imbal- 
an koscdiaannyo menari di hadepan raja dan seisi istnna. Koto 
rangan tentang hcl itu terdapat di dalam Injil, Mntius 14 4 1-12 
seporti di bawah ini: 


ik 
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Totopi pada hari ulong tahun horodes, mencrilah 

si erompuan Herodias, di tengah-tengah noroka dan 
a01 Ikan hati Herodes, sohingga Herodes bersumpah 

akan memberikan kepadanye apa saja yang diniatanya. 

Mako setelah dihnsut oloh ibunya, anek perompuan itu 
berkata: "Berikanlah aku di sini kopola Yohanes Pem- 
baptis di sebunh talan." ( » hel. 21) 


Salah sotu lukisan Salome menating dulang tempat kepala Yo- 
hones Pombabtis dibuat oleh Lucas Cransch, ilustrator Injil 
yang hidup di Wins tahun 1472-1553 (turray, 1960, hal, 73). 

Beda keterangan di dalnn Injil dengan di dalam cerita 
pendek ini menarik, Di dalam Injil permintasn Salome untuk me- 
menggal kepala Yohsnes itu atas hasutan ibunya karena ia mora- 
Ba sukit hati kepada korbannya itu. Hal ini tersebut di dolam 
Lukas 5 : 18-20: 

“Maka dongan beberapc nasehat yang Inin pula diberita- 

kannya chabar kesukaan kepada kaum itu, yang dihardik 

oleh Yahya karons sebab Herodiah, isteri saudaranya 

Gan karena segala kejahatan yang diperbuat oleh Herodes 

itu, (The Gideons International, hal. 82-83). 

Di dalam cerita pendek ini pengarang menuliskan permintaan Sa- 
lone itu sdalah keputusannya sendiri untuk membuat murka Tuhan 
ager dia munampakkan diri, sebaliknya ibunya cukup membonceng 

Tangennya, 

Salomo melambangkan orang yang berdaya tekan besar di da- 
lam mengojor cita-cita, tetapi cara yang dipakainya sangat naif 
dan gembarannya tontang Tuhan bersifat manusiawi. Barongkali din 
masih sangat muda untuk itu, navih "swostsovonteon", kata penga- 
rangnya, 

Perbuatennya yang aneh-anoh dan wenggomparkan, uisalnyn 
menanggalken pakatannya satu persatu di hadapan rakyat yong ko- 
Inparnn molambangken porbuston oreng yang putus a80, Puncak ke- 
puasnannya setelah sembilan bulan mengelilingi kepala Yahya Pon- 
babtis atau Yohanes Pombabtis adalah lambaag penyorahan kopnda 
Tuhan: “Aku kalrh, Tuhan, Atu menyorah..,", tangis Salomo tor- 
sodu-scdu sambil memoluk kepala Yahya Pombontis, 
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Herodes dan Herodiah melambangkan orang yang sengejar 
kenikmatan terpenuhinya nafsu keduniawian. Herodes mudah dipe- 
ngaruhi wanita. Ferodiah, seperti kata Samole "Ibu adalah pro- 
totip perempuan kota besar. Benci akan nabi. Bergidik kalau 
mendengar ayat-ayat suci dibacakan. Mencemoohkan pelajaran aga- 
ma. Tapi doyan sekali membaca cerita-cerita cabul", 

Tokoh-tokoh di dalam cerita pendek ini hidup. Pengarang 
berhaoil bercerita dengan urutan yang masuk akal, pelajaran- 
pelajaran yang disulamnya terasa wajar. Perlambangan yang di- 
bawa tokoh-tokohnya terasa tidak didesakkan. Cerita pendek ini 
dapat dibaca secara lugas, menurut arti yang tersurat, kalau 
dibandingkan dengan cerita terakhir kumpulan cerita ini. 

Judul cerita pendek terakhir adalah ABRACADABRA. Kata 
itu di dalam bahasa Inggris somule berarti mantra untuk menolak 
penyakit atau roh jahat. Dalam perkembangannya sekarang berarti 
“complicated, unecientitic hypothesis" (Britannica, I, 52). Du- 
lam bahasa Perancis kata itu dipakai sebagai kata sifat abrac: 
Gabrant yang berarti 'extraordinaire et incoheront" (Robort, 
19734 hal. 5). Jadi kira-kira kata itu dapat dipakai untuk me- 
nunjuk pendapat yang tidak masuk akal atau luar biasa. Cerita 
pendek ini memang melukiskan keadaan yang tidak masuk akal, 
melukiskan keadaan di luar dunia nyata, scbuah hipotesa yang 
rumit, tidak ilmiah dan luar biasa. 

Dua lambang utama dikemukakan di sini, yakni Kalmet dan 
Horatio. Nama-nama itu diambil dari tragedi Halmet kerya Sha- 
kespeare, penulis drama dan penyair Inggris yang hidup di an- 
tara tahun 1564-1616. Halmet melambangkan orang peragu setiap 
kali mendapat kesempatan untuk membalas dondam kemetian ayah- 
nya. Danarto menggambarkannyn sebagai orang yang bingung meng- 
hadapi pilihan yang dihadapkan kepadanya: 


“Dan Halmet merangkak mundur terus. Ah, matanya tampak 
berkaca-kaca. Ia menangis. 
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“Ikutilah aku. Hamlet Kolot Bolot," kata yang seorang. 

“Ikut aku saja." 

"Pilih aku." 

"Bergabunglah denganku." 

Tampak angker keempat orang itu melingkari Hamlot kita 

terus. 

"Tidak!!!" bentak Hamlet kita 

Ia membentak tapi juga menangis. Juga Ketakutan ia. 

“Ikutlah aku dan kusebut kamu Hamlet kekekalan." 

“Ikutilah aku dan kusebut kamu Hamlet Kebaikan." 

“Bergabunglah denganku dan kusebut kamu Hamlet Manasuko."' 

"Rupanya keempat orang itu merayu terus, saling berebut 

mempopulerkan dirinya sendiri. 

"Tidak." sahut Hamlet kita lirih. 

Hamlet hidup kembali setelah darahnya yang beracun disedot dan 
dibuang, diganti darah biru yang segar, di rumah sakit umum pu- 
sat, ditunggu oleh Horatio. 

Hamlet di sini juga menjadi lambang orang yang di dalam 
bahasa Jawa disebut Ngraga Suksma, artinya melepaskan roh diri- 
nya dari tubuhnya. Ia berada pada keadaan itu pada saat darah- 
nya diganti, Tentu saja keadaan ini tidak ada di dalam karya 
Shakespeare itu, 

Horatio melambangkan orang yang setia. Di dalam cerita 
ini dilukiskan kesetiaannya menunggu Hamlet waktu diganti darah- 
nya, namun ia tidak mengerti bahwa Hamlet sedang "ngraga suksna" 
pada waktu itu, 

Citra cerita pendek ini mendekatkan dunia yang berjauhan, 
mendekatkan waktu lampau dengan kekinian, mendekatkan mimpi de- 


ngan kenyataan, sehingga benar-benar melukiskan apa yang sobo- 


narnya terjadi di dalam pikiran secare otomatis, "Shut your oyes 
and draw subconacious will do restj ..." (Murray, 1960, ha1l.12), 
meminjam kata seorang pelukis, karena kebetulan Danarto sendiri 
adalah seorang pelukis. Citra persntuan yang bersifat mistik 
mengingatkan orang kepsda aliran surealisme. Denmark, Teheran 
dan Tewangmangu bertemu di dalam pikiran, abad ke-16 bertemu da- 
ngan abad ke-20, alam roh dihubungkan lewat radio dengan penba- 
ca cerita pendek ini. 


109 


Dapat ditambahkan bahwa radio melambangkan teknologi yang 
dipandang dengan optimis kelak dapat menghubungkan alam roh dan 1 
dunia ini. Tentulah semuanya bersifat abracndabra seperti judul 
cerita pendek ini. 

Kalimat-kalimat cerita pendek ini disusun sebagai perso- 
jajaran, yang mengingatkan kepada mantra: 


"...Jika itu sabda Tuhan, suruhlah batu menggoyangkannya. 
Jika itu kebenaran suruhlah pohon menyanyikonnya. Jika 

itu kata bertuah, suruhlah binatang melukiskannya. Biar- 
lah tahta terhampar dan perdana mentri bersujud jika 

angin tak berhembus, niscaya udara di kamar pengap juga. 
Biarlah lari kuda menyibak di antara obor dan anjing- 
anjing menyalak. Jika tidak nda binatang buruan apa mau 
dikata. Hujan pagi hari enak bagi pegavai. Hujan sore ha- 
ri, enak bagi pengantin baru. Hujan malam hari C3 ak sae 
maling. Soalnya jika batu bisa menggoyangkannya, jika po- 
hon menyanyikannya, jika binatang menuliskannya, Fira kita 
sanggup membikin segala-galanya, apa jadinya nanti. Semua- 
nya bakal tersedia. Kita tidak bakal menunggu untuk hal- 


hal yang kita mam 
(hal. 134-135) 


Salah satu kebiasaan Danarto di dalam csrita pendeknya 
disisipkan aforisme yang kadang-kadang berupa kritik sosial: 


"eseeeiKetika lebaran tiba, seorang prosiden monobari 
zakat fitrah dari sisa nasinya dan orang-orang geland 

an dan orang-orang miskin rakyatnya, yang bolum sempat 
dibikin kaya menghambur saling berebutan. 


(hal. 135) 
"Kebijaksanaan harus diborikan dari seluruh hidup kitn, 
bukan dari sisa-sisa piring nasi kita". 

(hal. 138) 


Tentulah kritik semacam itu, seperti dikatakan oleh Separdi 
Djoko Damono: "In hanyalah lebah tanpa sengat" (Damono, 1977: 
hal. 61). 

Seperti telah disebut unsur yang bermacam-macam dikumpul- 
kan dalam cerita ini, mkn tidaklah mengherankan bila Hanlot me- 


nirukan kata ibunya menjelang meninggalnya, kalimat bahasa Ja- 
va: "Hanlet paduko puniko sinten to?. Selain itu ada juga kata- 
kata dialek Jakarta, "Eh, ngomong-ngomong saya mau tanya sebon- 
tar", "Mak dirodog betul kamu, Mlet" ("abracadabra", hal, 130). 

Ragam yang dipakai di sini ialah ragam sehari-hari, do- 
ngan kalimat pendek-pendek dan kata-kata sehari-hari seporti: 
nih, caya kasih, masak nggak, ngosong-ngomong, tif adalah prodi- 
kat kokot bolot dari bahasa Jawa yang berarti kotor tertutup 
daki tebal, dalam Famlet Kokot-Bolot. 

Berikut isi akan diuraikan secara tersendiri cerpen yong 
judulnya tidak wenoksi huruf, yokni cerpen yang kedua, 

Cerpen kedua ini berjudul simbol hoti yeng tertusuk anak 
panah sehingga ada darah acnetos. Menurut pengarangnya aimbol 
ituloh yang peliag kene untuk corita iii, Pengarang mengatakan 
bahus simbol itu menunjukkan (Horison, Pebruari 1968 : 45) 


1. Syahwat murahan yang digamborkan olsk pengenis dan 
uslondangan di tembok-tombok pasar, lorong-lorone gelap: 
2. Cinta cengeng yung diiapiken oleh pera "tesnngera" di 

kota-kota besar 1 1 

3. Percintaan yang artistik don kreatip oleh para scni- 
man dan cendekiawan, 

4. Makrifat dan hilmet ketuhanan yeny diimpikan oleh paro 
Rewul, Nabi, Vali dan Shufi. 


Keterangan pengarang itu dapet dicari pengungkapannya dt 
dalan corita ini, 

Tokoh utama di dslam cerita ini berusus Rintrik. Tokoh ini 
molasbangkan pertapa wanita (ohufi) yeng invin melihet vajay Tu- 
han Josgan menempuh carenya sendiri. Usah Riatrik di dalan mon- 
capai keinginannya itu sudah sompai kopado tingkot meninggelkon 
koduninan, diungtapken dengan kendeannya yeng buta dan makan uda- 
ra. Secara rohani dis merasa Budeh Bawpai pada tingkat mokrifot 
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yakni mempunyai pengetahuan langsung tentang Tuhan, bahkan torv 
lanjur menganggap manusia itu Tuhan dengan logika yang aneh: 


“Aku tidak memperTuhandiri, Aku hanya meningketkan 1o- 
Gika. Aku pernah dengan pepotah bahwa 'manusis itu suci 
bagi wanusia lainnya!, Semua kaum cendekiawan tahu kalau 
aku meningkotkan logikanya menjadi "manusia adalah Tuhan 
beri manusio lainnya'? Ya, aku adalah Tuhan, ssmbahlah 
aku. Tetapi engkau jusa Tuban, dia juga, mereka juga dan 
kusembahl.h semuanya, Hanya dengan demikianlah kita capai 
masyaraks yamg penuh kasih sayang: penuh kemakmuran mero- 
ta yang € benar-bonarnya." 

(ulu. 29) 


Per) “sanny3 itu mengingatkan orang kepada paham pan- 
thoisme. Po Ad ind digawharkan dengan jelas di delam cvrita 
Gi luar ku lan corita pendok ini, yaitu di dalai Adam Mat- 
xifat (Hor -4, April 1976 s M3). 

Di 4 disinggung juga cerita yang dimuat di tempat 
lain yaitu ska Toh Tidak Mungkin Monjoring Malaikat (Hori- 
son, Tuli “9, 4 212-213). Donsan behase yang kocek pembaca 
Oi ri menakk Malaikat Jibril dengan caro berpikir dalam ke- 
terbatasan » siawi. Perlambangan yang dikemukakan di dolam 
cerita ini peruya tokoh tukang kebun yang polos hatinya dan 
murid-murid sekolah (masa sekarone?), yeng memakai kata "anda" 
untuk menyapa anlrikat, kirono mercks tidok takut lagi kepada- 
nya, Selain itu ada guru sekolah yang meskipun "kreatif" ynk- 
ni dapat didorong oleh Mslsiknt Jibril untuk mengajak muric- 
muridnya belajar di sibuah bukit yang rimbun di seborang ha 
loman oekolah, nawun tidak percaya kepada hol yang gaib. Yang 
paling menarik sebenarnya ialah wahyu yang dibowe Jibril di- 
gumbarkan sebagai layong-leyang, wahyu dslau arti luas: 

"Wahyu adalah kalimt-ksliast yang berat, namun riasan 

jinjingannya. Itulsh makanya telah kunsikkan ia sebagai la- 
Jong-layang Yong menantiamn beredar tinggi, Yang Bowaktu 


Waktu kupatukkas kc bewah, mannkela kulihat ada anak yang 
sulit berpikir, peta koprianyo, yo peda Oa ea maka 
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kagetlah ia sambil meraba kepalanya, ia menengok-nengok 
ke atas. Kemudian anuk itu akan terbuka kembali pikiran- 
nya, sehingga bisa menjawab sonl-sonl I ak kata mantinya." 
(Horison, Juli 1977 : 212) 


Pembaca dicindir dongan helus, terserah mau menganbil 
layang-layang yang dikeitkan di atap tinggi, atau membiarkan- 
nya, artinya membiarkan wahyu itu: 

"Siapa saja boleh membiarkau layang-layang itu sepen- 


jong masa terkait di situ atau monganbilnya monjadi milik- 
nya, Terserah." 
(nda. 213) 


Cerita lainnya yenz mew ungkapkan ajaran panthoisme in— 
lah Adam Ha'rifat (Horison, 1975 4 113-116). Adam Ma'rifat io- 
leh manusia yang telah mencapai tingkat Me'rifat, yaitu penge- 
tahuan langsung tentang Allah. Di dalan cerita yang bersifat 
renungan ini bahkan lebih tinggi lagi, hdam Ma'rifot ialah 
Alloh yong ngejawanteh: 

Neiape kamu!" tanya mereka 

“Adam Ma'rifat"' jawaban 

Umau apa kamu?" 

"mau bersabda" jowabku 

“apa kamu Nabi?" 

"bukan" 

“Yepu kamu Dewa?" 

bukan" 

“lalu?” 

"aku bukan Nabi deu bukan Dews. 

hanyalah Alloh yang ngojewantah" Mdavatia 


(ma. 15) 


Sebelum mencapai klimaks itu Aden Ma'rifat digombarkan 
Gebagai unsur-unsur yang hakiki di delam dlam: cahaya, angin, 
api, air, dan tanah. 

Akhirnya dopat disinggune dalam hubungan dengan udara 
(ant asam) yang merupekan unsur penting: nyawa, Hal ind digum- 
barkan di dalam cerita Megatruh, yong artinya “berpisah dari ruh", 
yang menceritakan proses berpisahnya ruh dangan tubuh. Ruh te 
8a masih berkawan Uengan zat asam (Horison, Mei 1979 : 168-171). 


6. OKTA PENCERITAKN 


Cara seorang penulis menyatakan pikiran dan ido-idenya 
di dalam karya-karyanys, selalu akan melahirkan goyanya ter- 
nondiri. Oleh karena itu seorang penulis biasanya dapat dike- 
Bul dari cara dan gaye bercoritanya, atau dengan kata lain, 
antara penulis gays penceritaan yang disilikinya tidak mung- 
kin dipisahkan. 

Gaya, menurut Middleton Murry (Lodge, 1969 : 49) adalah 
meruprkan idiosyneraey,yaitu keistimewnan dsn kekhususan yang 
Miniliki seorang peagarang, sebagcimena juga dikatakan Carlyle 
(iludson, 1963 : 27) bahwa gaya itu bukanlah honya sekedar pa- 
kaian seorang penulis, melainkan kulitnya. Bahkan Buffon (Loc. 
Cit.) menyatakan dengan lebih tegas lagi bahua gaya itu adalah 
orangnya sendiri. Oleh karena itu tidaklah mengherankan bila 
gays bercerita seorang penulis senantiasa pula memberikan co- 
rak serta ciri tersendiri yang khas pada tulisan-tulisannyo. 

. an demikian petut pula diperhatikan ada beberapa faktor 
9-. Siasanya mempengaruhi pengarang delsm geyanya. Di antara 
fektor yang terpenting inlah lingkungan hidup dan sosial buda- 
yn soorong penulis (Junus Amir Hamzah, 1964 : 52), dan latar 
belnkang permasalzhan yang hendak diungkapkannya delam tulisen- 
nya. Betopapun, sesudi dengan pesndangan Hurry (Lodgo, Ibid., 
50), raya penceritaan sekaligus merupakan teknik penyampaian 
yang bersifat khusus. 

Sobagai seorang pengarang yang berssol dari lingkungan 
Bosinl dan kebudayaan Java, ternyata gaye bercerita Danarto 
Gelam cerpen-cerpennya pun sangat dipengaruhi oleh berbagai 
pendangan masyaroket Jaun, Di antaranya tampuk venonjol dalam 
cerpen-corpennya “Bandiwart atas Sandiwara, Kecubunz Penga- 
sihan, Nostalgia, Asmaradana," dalom bentuk perlambangan-per- 
lambangan yang hidup dilam alan pikiran masyarakat, duhia po- 
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wnyangan, dan sebagainya. Sistem perlambangan semacam itu me- 
rupakan suatu gaya bercerita yang dimanfaatkan Danarto, dan 
paling mendowinasi cerita-ceritanya, baik perlambangan secara 
longsung maupun tidak langsung. Pengaruh latar belakang per- 
masalahan yang diungkapkannya kelihatan pade keseluruhan cer- 
pen Danarto dalam menggambarkan berbagai segi pandangan aliran 
kebatinan yang memberikan suasana perjuangan batin dan jiwa 
manusia yang berusaha muncari jalan hendak kembali kepada Tu- 
han. Kecuali itu tidak dapat disangkal pula besarnya pengaruh 
eni rupa, tempat kegiatan kesenian Danarto yang utama di sam- 
ping sastra kreatif. Membaca cerpen-cerpen Danarto, torasa se 
akan-akan kita melihat sebuah lukisan, malah kadong-kadang se- 
bagai lukisan realistik atau naturalistik. 
Pada dasarnya para seniuan, termasuk sastrawan, bermak- 

Bud hendak menampilkan kojadian-kejadian, peristiwa-peristiMa, 
dan pengalaman hidup manusia yang seboncrnya sebagai Guatu roaw 
litas sosial dalam karya-keryanya, yaitu suatu realitas yang 

Lilkon oleh tindakan-tindakan serta perbuatan anggota mn- 
Sya. mat sebagai pernyataan pikiran dan aktivitas jiwanya. Ha- 
mun Freud (Downs, 1961 : 153, Hall, 1960 : 69) menyatakan bah- 
va s-genap motif, perbuatan dan tindak-tanduk uangmia pada ha- 
kekotnya adalah merupakan pernyataan baweh sadar manusia itu 
sendiri. Oleh karena itu realitas sosial yang ditampilkan pe- 
ngarang dalam karya-koryanyc pun bukenlah merupakan gambaran 
serta aktivitas manusia secara telanjang, melainkan merupakan 
rambaran dunia bawah sadarnya yang tersembunyi di bawah permu- 
kaan kesadarannya. Pengarang mengungkapkan dunia bawah sadar 
masyarakat ini dalam bentuk pengalaman jiwanya dan angan-angan- 
nya sebagai gambaran jiwa dan pikiran masyarakat menjadi suatu 
realitas sastra, sehingga menimbulkan renungen-renungan hatinj 
bersifat kontemplatif, Dengon demikian dapatlah dikatakan buhua 
realitas tastra adalah merupakan pencerminan realitas sosial, 
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dan tidak dapat dianggap sebagai kenyataan sosial itu wondiri. 

Untuk mengungkapkan dunia bawah sadar itu dalan karya 
sastra, digunokonlsh cara bercerita yang istimewa di luar ke- 
biosaan yang konvensional, yaitu suatu cars bercerita yang lu- 
ar biasa, penuh misteri, yong kadang-kadang terasa anch, dan 
Mengejutkan, ksrens pengarang melekuken penyimpangan-penyin- —— 
pangan yang sangat tajam dan menyolok sekali jika dibandingkan 
dengan cure-cara penceritaan yang sudah umum dikenal, Dengan 
kata lain, Danarto dalam cerpen-cerpennya pun telah melakuken 
nosuntu yang inkonvensional. 

Bagi pembaca yag sudah terbiasa memahami dan mentiha- 
yati cara-cara penceritaan konvensional, mate tanpa sedikit 
pengetahuan mengenai Intar belakang daerah kepenyersaran Du 
narto, mungkin sekali aken menganggap cerpen-cerpennya tidak 
masuk akal, aneh, terlalu berlebih-lebihan, luer biasa, terla- 
Iu dibuat-buat, dan sebagainya, sehingca cerpen-cerpen terse- 
hut terasa tidak komunikatif, sukar dipohrmkan dan tidak bisn 

abi seperti lanianya sebuah cerita penteks Tokoh-tokohnya 
banyak yang persorifikatif, bercampur-baur antara peronan me 
nusia, setengah mamusin, hewan-hewan, dan benda-benda alun yang 
leis, yang perwatakannye tidak vajer dan tidak mungkin diangan- 
kan, Peristiva-peristiwa yang melibatkan pelaku-pelakunya tera 
aa tidak akan mungkin terjedi walau dslow dunia bayangan soka- 
lipun, Bahkan tidak konsisten dan soling bertentangan Jalar di- 
rinya mewing-nasing, Pedahal secsre konvensional sebuah ceritr 
haruslah dapat diterius akal, dalan pengertian bahwa pelaku- 
pelaku dan dunianya haruslah dapat diongonkan, serta peristiva- 
peristiuanya bisa dibayangkan dapat torjadi (Stanton, 1965 1 
15). Akan tetapi Danorto memang bercerita dun mengungkapkan du- 
nia bawah dador yang tidak tansak nyata. Peristiva-poriotiwa 
dan tokoh ceritanya ditampilkannya dengan mengabaikan dimensi 
waktu dan tempat setelah terlebih dahulu diberi ponafeirir- 


penafsiran yang baru sama sekali. Dunia yang diceritakannya 
adalah dunia batin yang tidak dapat diindra dengan mata to- 
lanjang, sehingsa harus dilihat dengan mata batin pula, 

Di antara gaya penceritann yng biasa digunakon para 

pengareng dalan karya-karyanya untuk mengungkapkan alan ba- 
wah sadar manusia sebagai dunia yang tidak tampak nyata itu, 
misalnya gaya ekspresionisne dan surrealisno. Keiatinewaan 
gaya ekspresionisme dalah berusaha mengungkapkan imuer expe- 
rience atau dunia dan pengalaman batin manusia (Holman, 1972: 
215). Dengan gaya tersebut pengarang berusaha menukik ke da- 
lam jiwa batin monusin, menempilkon realitas kenyataan bor- 
campur angan-angan, sehingga merupakan realitas yang lebih 
dari realitas (Jassin, 1959 : 22). Kecuali itu, gaya surrea- 
lisao lebih menekankan terutoma pala pernyataan imajinasi 
yang ditampilkan di luar kesadaran manusia (Holman, Ibid., 
517) 1 mengungkapkan apa yang hidup dalam bawah sedar manusin, 
sehingga dengan gaya izi akan terungkap kenyataan yong lebih 
ik 0 yang meliputi segala kesadaran dan ketidaksudaran (Jus- 
sia, Ibid,, 21). 

Di samping gaya-gaya penceritaan yang telah disebutkan 
di atas, maka agar pikiran-pikiran boveh sader itu kelihstan 
nyata dan lebih jelas, pengerang menceritakannya dengan mong- 
gunakan kiasan-kiasan dan lenbang-lambang atau simbol. Cara 
bercerita melului simbol seperti itu menimbulkan pula gaya 
penceritaan simbolisne, yaitu peristiwa-peristiwa yang hendak 
&itanpilkan tidak diceritakan secara realistik atau usturalis- 
tik sebagaimana kejelian yang, sesungguhnya. Dalam hubungannya 
Gengan cerpen-cerpen Danarto, gaye simbolisme digunakan de- 
ngon tujuan agar konsep-konsep kebatinan dan pengalaman batin 
manusia itu sendiri kelihatan lebih terang. Dalam gaya ini 
pengarang Jengan songaje uenggunakan suatu keadaan, status, 
benda-benda, lukisan kejadian, tokoh-tokoh dan tingkah lakunya, 
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peristiwa-peristiwa, dan lein-lain untuk mewakili atau memberi- 
kan saran (sugesti) dan asosiasi kepada sustu pensertian dar 
penafsiran yang lebih jelas. Pada corpen-cerpen Danarto bahkan 
kelihatan bahwa judul-judulnya pun merupakan simbol-simbol yang 
mengasosiasikan pikiran kepada suatu pengertian yang lebih da- 
lam, sehingga diperlukan penafsiran-penafsiran tersendiri. Dah- 
kan peristiwa-peristiwa, gambaran suasana, alur dan latar cori- 
ta, toltoh-tokoh dan tingkah lakunya, dan Lain-lain yang terda- 
pat dalam cerpen-corpon Danerto merupikan sinbolisasi, sehing- 
ga segenap peristiwa, gambaran sussana, perbuatan-perbuaten to- 
koh, bahkan tokoh-tokoh itu sendiri serta unsur-unsur penceri- 
taan yang lainnya hanyalah berfungsi sebagai sekedar alat dun 
sarana semata-mata. Memang penggunaan lamboup-lambang dan sim- 
bol semacam itu dalam kesusastrann bertujuan untuk lebih me- 
nyangatkan dan memperluas pengertian tenteng sesuatu supaya 
tamrak lebih nyata dan jelas (Holman, Ibid., 520). 

Baik gaya surrealinne, dan terutawa sekali simbolismc, 

L ape kaya wetang sangat mendoninesi cer-en-cerpen Danarto ysne 
tersumpul dalan Godlob. Secera surrealistis, kinyatann-kenyuta- 
an sosial yang tersembunyi itu diceritakan dengan mewbaurkan 
angan-angan dengan kenyataan ysnw sifetnya melebih-lebihkan se- 
suatu, sehingga kelihatan menjadi tidak reslistis serta uenga- 
tasi realitas, Secara simboliatis, kenyataon-kenyataan itu di- 
tampilkan dengen lambang-lambeng supaya kelihatan lebih torang. 
Tingkah laku Ayah don Ibu (Godlob')s Rutras, Peubagi uang ('San- 
@iwara atas Sandiwara'), Rintrik, Pemuda, Gadis, dan Pemburu 
('Jantung Terpanah'), Wanita hamil, Bunga-bunga ("Kecubung Pe- 
ngasihan')j Ibu, Anak pereupuen, Bekakrak-an, Boneka ('Arua- 
geddon') 4 Abinanyu, Katak, Arjuna, Kresna, dan Sumbaara ('Nos- 
talgia'), Ahasveros ("Labyrinth')4 Salome, Herodes, Herodinh, 
Pervira, Bakyat yang kelaparan ("isnarndana'), Hamlet, Horotio 
('Rbracadabra'), yang kelihstannya serba berlebih-lebihan itu, 
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adalah untuk menyimbolkan keadasn pergolakan batin manusia da- 
lam usahanya mencari dan menemukan jalan kembali kepada kebo- 
naran Tuhan, menyatukan diri dengan kebenaran itu, bahkan de- 
ngan Tuhan itu sendiri. Tingkah Inku tersebutlah yanr menyebab- 
kan periatiwa-peristiva dalem nreyarakot, yang kelihatannya ti- 
dak masuk akal itu. 

Sebagaimana yang telah disinggung sebeluanya, Danarto 
dalam cerpen-cerpennya sesungguhnya hendak mengungkapkan slam 
bawah sadar masyarakat, khususnya Aliran Kebatinen, yang men- 
jelma menjadi peristiwa-peristiwa yaug sesungcuhnya di dalam 
masyarakat, Oleh kerena peristiwa-psristiws itu tidak ditimbul— 
kan oleh individu-individu tertentu, maka tidak seorang tokoh 
pun dalam cerpon-cerpen tersebut yang identitasnya dapat dikon- 
balikan kepada #ndividu-individu tertentu dalam mesyarakat. Hal 
itu Siperlihatkan Danarto dencan care tidak memberi nawa pada 
tokoh-tokohnya, kecuali disebutkan stetusnya saja, seperti Ayah, 
Ibu, Pemuda, Gadis, Pemburu, Perempuan bunting, dan lsiu—lain. 


name itu pun tidak mencerminkan pengertian yang jelas, dan ti- 
Gak pula menunjukkan suatu pole pervetakan yang umum, seperti 
Nutras, Bekakrak-an, Penggunasn nama-nama yang dikenal @iambil- 
kan dari khasanah kebudayaan dunia, meuyun dori dunis pewayanc- 
an, sama ndkoli tidak mencerminkan pengertian atau pun dimensi 
waktu dan tempat yong tepat, tokoh-tokoh tersebut telah menda- 
pat dan diberi pensfsiran yang samo sekali baru, sehinga tiduk 
akan mungkin dikenbalikan baik kepada dimensinya yang asal, mau- 
pun kepada individu-individu tertentu dalam masyarakat, Norekn 
itu adalah lambang dan simbol-sinbol yang menerankan intorp: 
tasi baru yang diberikan kepadonya, Oleh karena itu, meskipun 
peristiva-peristiva yang ditimbulkan oleh tingkah laku tokoh- 
tokoh itu memang terjadi dalam mssyarnkat, akan tetapi tidak 
terbuka dan tidak disndari masyarakat, oehinggo perlu ditonjol- 
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kan, dilebih-lebihkan agar menarik perhatian, bersifat kontem- 
Platif, dapat dirasakan den jelas kelihatan, Hal itu kelihatan 
misalnya pada Rintrik ("Jantung Terpanah') yang ditampilkan 
sebagsi sebuah benda mati, tidak pernah makan dan minum apa-apa 
sepanjang hidupnya, kecuali angin yang lewat di sckolilingnya, 
akan tetapi memiliki kekuatan jasmani yang luar biasa, bekerja 
tanpa mengenal waktu dan tidak menerins bayaran apa-apa di to- 
ngah-tengah prahara yang maha dahsyat, Walaupun dis seorang 
perempuan tua yang buta, namun dia juge seorang yang serba seu- 
perna, dihormati dan disegani, pemain piano dengan semangat 
yang bergelora, mampu menyusui bayi yang dibawa orany kepada- 
nya, dan sebagainya, kerene semuanya itu menang dibimbing cen- 
diri oleh nalurinya, Lukisan semacam itu jelas merupakar hal 
yang dengan sengaja dilebih-lebihkan agar senarik perhatian, 
dan yang lebih penting menimbulkan renungan-renungan. Setidak- 
tidaknya tokoh Rintrik dilukiskan dan seksligus melembengkan 
pribadi yang dengan penuh kesetiaan berusaha keras mencari ko 
be- —sa Tuhan. Demikianlah gays penceritaan surrealiame dan 
Simbolisme yang terdapat memenuhi cerpen-cerpen Danarto. Pemi- 
lihan gaya-gaya tersebut ternyata menang sesusi sekali dengan 
Suasana permasalahan yang diungkapkannya, ialah permasalahan 
Aliran Kebatinan dan tasawuf yang perietivawperistiwa di dalam 
nya menunjuk kepada dan merupakan pengalaman-pengalamon mistik 
yang bersifat abstrak. Untuk mengungkapkan sesuatu yang berci- 
fat mistis dan abutrak, tentulah akan lebih tepat dengan cara 
yang abstrak pula, Hal ini rupanye memang disadari Danarto, bohw 
kan mungkin sudah biasa diterapkannya dalam lukisan-lukisannya. 
Betapa hebat dan misteriusnys suasana mictik yang Aiuntkapkan 
Danarto, dapat diperhatikan dari lukisan Rintrik ("Jantung Ter- 
panah") yang sedang melakukan pekerjanunya di tonpah-tengah 
prahara berikut: 
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"Tetapi di seberang sana, seorang perempuan tua yang bu- 
ta yang rambutnya torurei panjang, yang badannya kurus ting- 
gal kulit pemalut tulang, Pena Be andi compang camping, 
sedang melakukan pekerjaan dengan tenangnya...."' 


"Peravakannya tinggi, kulitnya hitam, matanya yang buta 
Lte SNGaE Ra iklas, (Kilangnya mnbotin Meareya sia, dan 
keseluruhan vajahnya tampak bersih dan bahkan mencerminkan 
suntu kecemerlangan. 


"Ia berada di tengah-tengah prahara itu dengan tenteram 
bagai bayi tidur dslam buaian, tidak terusik sedikit pun 
oleh petir yang sambar-menyambar di atas ubun-ubunnya."' 


“vsetentulah ia memiliki kekuntan jasmani yang luar biasa. 
Orang sotua itu! Perempuan dan buta! Di dalam badai! Masih 
bekerja lagi! Xokinya yang runcing dalom-dalam mencengkeram 
tenah yang telah jadi bevek, Ban Jari-jari tangannya tajan- 
tajam mencakar-cakar tanah lumpur menggali lubang, hingga 
urat-uratnya Yang biru ita tampak nenegang-negang. lubang 
Geni lubang ia gali. Lubang demi lubang, Ya, lubang deni 
lubang, Sejak sebelum badai datanc: sejak pasi-pati benar 
ia sudeh bekerja. Sejak pagi-pagi kemarin ia sudah bekerja. 
Bukan! Sejak pagi-pagi kemarinnya yang kemarin, O, bukan! 
Bukan! Sejok pagi-pagi kenarinnya kemarin yang kemarin Inti 
ia sudah bekerja, menggali dan mengeali, Yah, ia saban hari 
kerjanya menggali. 

Ia seorang pengrali kubur tanpa bayaran. Penggali kubur 
besi bayi-bayit" 

(him, 12) 


.Eh, engkau menanyakan siapa gerangan aku?" 
"Begitulah kalau kami boleh bertanya." 

"Aku bulan manusia," javab perempuan itu. 
“Geniruwokah?" tanya mereka horen. 

"Juga bukan..." 


Manusia bukan dan hantu juga bukan, apakah gerancon 
kalau begitu?" 
"Aku ini sebuah benda mati!" 


(nila. 15) 


V...Hasakon kalian tidak tahu. Apakah yang harus dimakan 
oleh sebuah benda mati, kecuali tidok ada? Seandainya in m- 
sih membutuhkan makan, udara yang lewat sekelilingnya sudah 
cukup bulan?" 
(him, 16) 
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"Engkau masih sanggup senyusui Rintrik?” 

"Masih," javabnya dengan mengelus-elus kopala bayi itu. 

"Saya dengar engkau tidak makan apa-apa, Dari mana kau 
bikin susu?" 

“Dari udora. Dari sana kita hidup dari 
Bukan dari nasi atau segala makanan." 

“s» Engkau seorang ibu yang lembut, Rintrik," kata po- 
muda itu sambil menghela mapas dalam-dalam. "Berapa anakmu?" 
“Aku tak beranak dan tek diperanakkan. Dari sabda aku 

Inhira Me pakan Seminia Masakan KARSA MEN RE Tabu 'ntau 
batu tak berwarna tak berbau. Dan manakala perjalananku san- 
pai di jantungNya, di situlah sesungguhnya aku menyatu. Aku 
lenyap. Alam semesta lenyap. Seluruhnya diserap lenyap." 


(hla. 21-22) 


nit ke menit. 


Sama halnya seperti melukiskan Rintrik, meka demikian 
pula Danorto melukiskan perlambangan utama dalam "Kecubung Pe- 
ngasihan", yaitu seorang gelaudangan wanita hamil. Karena kea- 
daan fisiknya yang tidek menguntungkan dengan pakaian yang com- 
pang-camping, ia pun menjadi ejekan semua orang, tersisih dari 
monyarekat, bahkan juga dari kelompok gelandangan Jainnya, sc- 
hingga ia tidak perneh punya kesembatan mendapot sisa makanun 
di tong-tong sampah untuk hidupnya. Makanannya hanyalah bunga- 
bunga yang terdapat dalam taman, yang sekaligus merupakan te- 
man-temannya yang baik, yang selalu mengajaknya bercengkerama. 
Oleh karena itu ia yua terpaksa mengunjungi taman itu setiap 
hari, yang kemudian menimbulkan kesadaran padanya tentang ke- 
hidupan makhluk lain dan alam semesta, tentang reinkarnesi, 
dan sebagainya. Penghinaan orang terhadapnya dengan bermacan- 
macam name ejekan tidak pernah menyakitkan hatinya, sehingga 
tidok pernah pula dihirnukannya. Lukisan tokoh wanita gelandang- 
an hamil ini pun suatu lukisan yong dengan sengaja ditonjolkan 
dan dilebih-lebihkan untuk menimbulkan renungan-renungen sehing- 
ga terasa sangat kontemplatif, Ternyata diolah yang werupakan 
simbol pencari Tuhan yang dilambangkan sebagai kecubung penga- 
sihan, yaitu sejenis batu permata (akik, biasarya dibuat untuk 
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cincin), yang dalar anggapan orang Jawa mempunyai khasiat dan 
Jaya tarik untuk menimbulkan perasaan cinta dan kasih sayang 

kepada barang siapa yang mewakainya. Apabila wanita welundang- 
an hamil itu kemudian melahirkan bayinya, ia pun meninggal du- 
nia, sementara kulit rahirnya mengembang menjadi semesta alam. 


"e..Hingga gaiblah sekujur tubuhnya. Ia merasa seolah-olah 
melayang. Rohnya serasa melayang meninggalkan jasadnya ke 
alam astral. Ajaib! Ia merasa anggota-anggota badannya: 
tangan-tangannya, kaki-kakinya, bahkan seluruh tubuhnya 
rontok, Ia buks matanya lebar-lebar, tetapi ia masih di 
tempat. In tidak beranjak sedikit pun. Ia tanggalkan tubuh— 
nya sekaligus dengan ceketan, seolah-olah perempuan yang 
lelah hebis melakukan perjalanan yang jauh, dan lantas ke- 
serahan, lalu ia tanggalkan seluruh pekaiannya. Kemudian ia 
jinjing sendiri kulit rahimnya, dan tereentaklah kulit itu 
seperti balon mainan anak-anak yang mengembang ditiup. Dan 
kulit rahim itu mengenbaag besar sekali. Besar sekali. Ya, 
maha besar sekali hingga ia menjadi sensi 

VO, rahim semeota. Demikian agungkeh unjlkau? Rehiuku 
mengandung diriku sendiri, di mena aku berusin-main di da- 
lownya dengan tenteramaya."' Perompuan itu merasa lebur ji- 
vanyn dan melayang-layang dalam angkasa hampa udara. Pora- 
sasn yang bercampur-baur dan tak keruan-kervan entara sendu, 
naru dan bahagia dengan cinta kasih aayang yng luluh lan 
talk habis-habisan. 

(nia. 66) 


Sebuah lagi contoh gaya surronlis-simbolisme lainnya da- 
pat dilihat pada deskripsi tokoh Bekakrak-nn ('irmageddon') 
yang ditonjolkan dalam bentuk lukisan yang aneh secara terpe- 
rinci, luar biasa, berlebih-lebihen, sehingga tanpa direnung- 
kan dan ditafsirkan sebagai suatu perlambangan, tentulah tidak 
akan dapat diterima akal. 

“Sejenak benda hitam itu melayang berputar-putar, ke- 
mudian mendarat di atas bongkahan batu yang ada di depan- 
nye. Cahaya bulan meneranginya. Benda hitam itu adalah makh- 
luk yang aneh. Berkepala tapi tak punya badan, dengan alat- 
alat tubuhnya di dalam yang masih utuh, kerongkongan, paru- 
paru, jantung, limpa, urat darah, urat syaraf, usus-ususnya, 
Jan pada ujungnya mengangalah duburnya, hingga io merupakan 
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makhluk yang mengerikan Jan menjijikkan. Kepalanya bulet dan 
dengan rambutnya yang kusut mosai. Gorosan-goresan wajahnya 
keras. Gigi-piginya oarong, Parit-parit Aang moolah di- 


ng panjang. 
Bekakrak-an itulah namanya, terbangaya aa Eng cepat se- 
perti rajawali, hingga ia seperti layang-layong dengan run- 
bai-rumbai okornya yang panjang engan yana Pa 


Apobila deskripsi mengonai makhluk Bekakrak-an di atas 
diperhatikan denyan sungguh-sungguh, waka akan terasa coakan- 
ukan kita sedang berhadapan dengan sebuah lukisan surrealistis, 
dengan garis-garis yang terperinci, dan komposisi warna yang 
mengagumkan, Hal itu kiranya tidak mengherankan, karena Danarto 
pertama-tama memang lebih dikenal sebagai seorang seninan yanz 
terutama lebih banyak bergerak dalam kegiatan seni rupa (lukis). 
Jiko sejak awal deknde enam puluhan dia juga senperluas kopiat- 
annya dalam lapangan penulisan sastra kreatif, khususnya Gelam 
penulisan cerita pondok, maka tidak menrheranken pula, bila 
pengaruh kegistan seni Jukisnya terosa kuat sekali. Psngeruh 
seni lukis ini jelas tampak pada deskripsi tentang suatu kenda- 
an, suasana, tempat, tokoh, dan sebagainya, yang mungkin dapat 
disebut sebagai gaya weni rupa waju, Bahken gaya penceritaan 
surrealisme don simboliswe yaug kelihatan mendominasi corpen- 
cerpen Danarto yang terkumpul dalam Gddlob pun kemungkinan so- 
kali juga merupakan pengaruh raya lukisan-lukisannya. 

Sebuah lukisan realistik ditanpilkan Danarto untuk menyaw 
wali cerpen 'Gdlob' yang menggambarkan daerah bekas modan pur- 
tempuran lengkap dengan suasona senja yanc mencekam perasaan ke- 
ngerian dengan mayat-mayst prajurit yang gugur bergelimpangan 
memenuhi modan, sementara gagak-Kagak berpeste pora berebut ma— 
yat. 


tah 


“.v. Matahari sudah condong, bulat-bulat membara membakar 


tubuh-tubuh yong gugur, prejurit-prajurit yang baik, yang 
sudah mengorbankan satu-sstunya milik yang Tekak bian die 
beli: nyawal" 


"Tiap mayat berpuluh-puluh gagak yang berpesta pora 
bertongger-tongger di atasnya, hingsa padang gundul itu 
sudah merupakan gundukan-gundukan semak hitam yang ber- 
gerak-gerak seolah-olah kuupulan kugan-kuman dslom luka 
yang mengerikun." 1 


"Senjata berserakan di mana-mana, Beberap9 senapan 
Jengan sangkur terhunus, mensacap di sisi-sisi mayat de- 
ngan aa DANA gag terpasang Ji atas." 

WBaberapa akor papan berwoia-uain dencan granat, dan 
beborapa ekor yang lain monyeret-nyoret tali pingeans 
yang penuh peluru, Yong lain kelihsten hinggap atas 
bren, sambil menggaruk-garuk tubuhnya dan merentang-ron- 


(ma. 2) 


'Ternyota pengaruh gaya weni ruya ini begitu besar dalam 
tulisan Danarto, sehingga Jukisan-lukican yang demikian penuh 
daya deskripsi dapat dijumpai dalam aeluruh cerpen-cerpennya. 
Salah satu contoh yang lainnya, tampuk pada lukisan keindahan 
alam lembah tompot tingral Rintrik ("Jantung Terpanah"), “se- 
hingga sukar orang menyatakan isi hatinya yang tepat mengenni 
kekugumonnya atas pemandangan itu" (hlm, 13), Desikicn pula 
halnya dengan lukisan tentang keyudaran leabah itu karena di- 
lenda prahura yang sangat dahsyat. Pada cerpen "Sandiwara atas 
Sandiwara! gaya seni rups seperti itu kelihatan pada nwal ce- 
rita yang mengyambarkan upacara yonguburan jenazah, bahkan ju- 
ga pada kesibukan pemedaman api ketika pentas pertunjukan ter- 
bakar. Akhirnya depot disebutkan pula lukisan jalan pertempur- 
an antara Abimanyu dan Jayojatra Si padeng Kurusotra ('Mostal- 
Bia"), lukisan Salome mencri dengan lincahnys Ji atas pelana 
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kudanya, atau gambaran demonstrasi rakyat yang kelaparan menin- 
ta gandum kepada Herodes ("Asmoradana!), dan sebagainya. 

Gaya seni rupa seperti yang dimaksudkan di atas, rupanya 
tidak begitu saja ditampilkan oleh Danarto tanpa Sesuntu maksud, 
scbab gaya tersebut ternyata meupunyai fungsi dan peranan yang 
cukup kuat dalam keseluruhan koaposisi dan struktur cerita. Se- 
lain memberikan suasana keraiban yang penuh misteri yang berhu- 
bungan dengan kehidupan dan dunia kebatinan, maka baik gaya mau- 
pun lukisannya sendiri sekalisus berfungsi pula sebagai perlan- 
bangan-perlambangan yaug lebih memperjelas jalan serta proses 
perjuangan batin menusis dnlam mencari kebenaran Tuhan, untuk 
komudian menyatu dengan!lya, sehingga terasa lebih hidup, den 
lebih visual. Pada lukisan pameran patung air di sebuah kolam 
ir mancur ("Abracadabra'") dinystakan "nampaknya sebegai lam 
bang-lambang, tetapi begitu jelas, pikiran tidak susah mengu- 
raikannya, hingga menjadi santapan yang nyaman bagi mata, te- 
linte dan kalbu" (hlu, 137). 

Lebih daripada itu, dalam memberikan lukisan tentang 
suatu suasana, tampak pula kecenderungan Danarto mempertimbang- 
kan betul-betul kata-kata yang hendak dipakainya. Kiranya dapat 
dipastikan betapa Danartc sangat selektif dalan pemakaian kata 
kata, sehingga banyok kslimst-kalimotnya juga terasa bergaya 
puitis. Kenyataan tersebut kelihatan dalam lukisan padang hruo- 
geddon ("Armageddon'), tempat peristiwa-peristiva dalan cerita 
itu terjadi. 


"Dataran tandus dataran batu, tumbuh lurus tak kenal 
waktu. Belalang mencuat mengorak sayapnya, ilvlang pucat 
karenn pannsNya. Dataran tandus dataran batu, dataran rum- 
put detaran ilalang. Belalang bertengger di batu-batu. Ba- 
tu-batu besur. Besar sokali, Berbonekah-bongkah, Pereoni. 

Di mana-mana tumbuh rumput-ruayut. Jurang sekali. Rumput 

pun susah hidup di sini. Angin borombus kencang sekali 
panas menyengat kulit. Udara pengap menyesakkan paru-paru. 
Rumput-rumput menjadi kering, tercerahut, dan terpental- 


126 


gental diterbangkan angis, menumbuk bongkahan batu, terkapar 
an dilorikan angin legi, jauh lagi, lebih jauh lagt, menuri- 
fa bongkahan batu-batu lari, terkapar tunggang langgang, 
kusut masa, hingga vampailah ia peda suatu lekukan batu 
yang menganga lebar, karena digorozoti angin sepanjang man." 


(rin. 71) O 
. 

Selain menamsakkan kenan surrenlistik dan simbolistik 
dengan lukisan yang menyoraskan, kalimat-kalimet awal kutipan 
di atas menunjukkan pula Gusunan osonansi, aliterasi, dan por- 
Wlangan-perulangan yang rapi teratur sebagaimana halnya kuli- 
mat-kalimat sobuah puisi, sehingga memberikan kesan yang amat 
efektif. Cara bercerita dengan kelimat-kalimat bergaya puitis 
soperti itu, ternyata tidok hanya Ailakuken Danarto dengan me- 
nyisipkannya di antara lukisan-lukisan yani bersifat doskrip- 
tif dengan tujuan untuk memporkust efek lukisan, melainkan pa- 
da beberapa corpennya ditampilkannys pula bentuk-bentuk puisi 
yang utuh, sohingra efek yang ditimbulkannya pun terasa jauh 
Iebih afektif, Pad halaman 19-20 ditanyilkin sebuah puisi da- 

b lam bentuk nyanyien tiga puluh orang moyat bayi yang dibuang 
orang tua mereka ke lembah tempat tingyal Rintrik, 
Waktu menjelang subuh matahari Kausepuh 


Kujulurkan kakiku di jalanku yanr dingin 
penuh cahaya an kasih nayang 

Sekarang atau besok 

Aku akan melihat vojahMu jua. 

Dan kenapa aku tidak berangkat 

pagi-pagi benar, biar datangku ngak duluan. 
Meskipun matahari silau wenntapMu 

Tetapi semut yong Dea Setup itu 
Menuju ke runahmu juga, 

Dan kuikuti meroks yang lobih tajam penciusaneya 
Aha, aku berangkat, 


Demikianlah myat bayi-bayi yang moti dibucng orang tua 
moroka ke lembah tempat tinggel Rintrik yang pekerjaan sehari- 


harinya memang menguburkan mayst bayi-bayi itu, menempuh jalon- 
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nya menuju kebenaran Tuhan dengan penuh kegembiraan karena ka- 
sih sayang Rintrik yang diberikan kepadanya. 

Ketika pada suntu sore gelandangan wanita hamil dalam 
"Kecubung Pengasihan! mendapati kolong jembotan “tompat ibadah"— 
nya itu telah runtuh dan hancur, ia pun menadohkan tangan bers 
doa dengan nyenyian sendunya disapu-sapu angin malam: 

Ya, Allah 

undanglah aku , 

dalam satu meja makan 

di mina terhidang segala nakanan 

kasih sayang 

dan gurau bersahut-sahutan 

Lalu engkau berkata dengan senyum merekah 
“Mari kita bicara tentang segalanya." 
Segenak tangaa kiri kitr mising-msoing berpegangan 
pada bibir meja 

Engkau julurkan secangkir teh kepedaku 

dan ketika jari-jarifu menggeser jari-jariku 
hduhai, perassan bahagis menyelinap 

di hati kita masing-masing tanpa kita sndari. 


(nia. 65-6) 


Denikianlah masih dijumpai dua buah puisi lagi dalam cor- 
pen "irmageddon? pada halaman 85 dan 84. Puisi yang pertana ber- 
hubungan dengan lukisan perasaan kepuasan Bekakrak-an sehabis 
meminum sumburan darah ansk perempuan yang dibunuh ibunya, se- 
Jangkan puisi yang kedua berhubwiyan dengan penyesalan Ibu yang 
menyaksikan si Boncks —-kokasihnya-- bersetubuh denyan seorang 
gatis lain, akhirnya pada haleman 121, didapiti lagi sebuah pui- 
si yang berhubungan dengan hasrat dan keinginon Salome hendak 
melihat wajah Tuhan yang kemudian berubah menjadi nyanyian: 

Semantarn waktu tunbuh lurus 
Kembang-kenbaug silih berganti mekar dan layu 
Karnaval avan barsana hujan dan panas 


Dan otakku dengan liarny» menjalor—jalar 
di siang dan di malam 


Sonya ruri-sunyi sepi 
Hidupku sendiri 

hpa yang Kaunanti? 
Tanggalkan zirah besiMu 

Lihatlah aku yang mencintailu 
Bersih dan total sebagai bongkahan 


(him. 121) 


Puisi sebagai suatu bentuk dan jenis kesusastraan pada 
hakikatnya merupaken bontuk yang mengandung kerahasisan-kerahi- 
siaan dengan kata-katanya yang bersifat konotatif, sehingra me- 
nimbulkan kesan maris, dan bahkan wistis. Oleh karena itu pui- 
Bi secara keseluruhan memiliki daya imajinasi dan koncemplosi 
yang lebih kuat untuk mengungkapkan pengalaman batia dan jiwa 
pengarang, Dengan demikian, sama halny- seperti gaya pencerita- 
an surrealisme dan simbolisme, maka gaya puitis ini pun tornya- 
ta merupakan salah sstu gay: penceritasn yang sangat sesuai un- 
tuk mengungkapkan permasalahan y-n: berhubusgan dengan Aliran 
batinan yane penuh borisi pengalnman-pengalanan tasawuf dan 
kehidupan mistis. Yidaklah usngheraakan bil: gaya puitis ini 
juga dimanfaatkan oleh Danarto dalam cerpen-cerpennya, baik de- 
ngan cara menyisipkan kalimat-kslimet puitis, maupun dengan ca- 
ra menampilkan bentuk-bentuk puisi itu sendiri secara utuh. 

Akhirnya perlu dicatatkan juga bahwa gaya penceritaan 
seorang pengarang, biasanya tidak akan terlepcs dari pemukaian 
bahasa, yang digunokannya untuk menyampaikan se8uctu pikiran 
atau ide. Cara ponyampeian pikiran itu sendiri akun wowbori ga- 


ya pada bahasanya, Pemakaian bahasa seorang pengarang dalan kar- 
ya-keryanya, akan mewbudakan karyanya itu dengan pengarang yang 
lain. Itulah sebabnya pemakaian buhasa oloh seorang penulis wom- 
perlihatkan gaya bahasa ysag khas penulis tersebut, yang tilak 
Jijumpai pada penulis lain, Dapat dikatakan kekhususan gayn ba- 
hasa itu menjadi "ciri" yang hanya Jiniliki ponulis tersebut. 
Slametmuljane,((?): 20) menyatekan bahwe gaya bahusa ialah susun- 
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an perkataan yang terjadi karena porasaan yang tumbuh atau yang 
hidup dalam hati penulis, dan yang sengaja ataupun tidak senga- 
ja menimbulkan suatu perasaan yang tertentu dalam hati pembaca. 

Kecuali menggunakan gaya bahoss yang bersifat umum, ter- 
nyata Danarto menggunakan pula gaya bahasa yang berbentuk khu- 
sus. Tampaknya pemakaian gaya bahasa khusus ini memang disesuai- 
kan pula dengan latar belakang permasalahan Aliran Kebatinan 
yang diungkapkannya dengan perlambangan dan simbol-simbol. Oleh 
karena itu dia banyak menggunakan kiasan-kiasan den perbandins- 
an-perbandingan, baik berbentuk metafora, ataupun metonimia, 1 
yakni perbandingan-perbandingan yang berdasarkan pada persamaan, | 
dan berdasarkan asosiasi (Slametmuljana, Ibid., 35). Bahkan di 
antara perbandingan-perbandingan tersebut banyak sekali yang 
berbentuk perbandingan simile, yaitu yang secara eksplisit meng- ji 
gunakan kata-kata seperti, sebagai atau bagai. Di samping itu 
kelihatan pula kecenderunganny: menggunakan gaya bahasa Jain se- t. 
porti gaya personifikasi, gaya perulangan, enunerasi, repetisi, 
koreksi, pertanyaan-pertanyaan retoris Jan lain-lain, Semuanya 1 
itu dipergunakan untuk lebih menghidupkan pemaksian bahasa, 1le- | 
bih memperjelas gambaran, menarik perhatian, dan membuat pembaca a 
berpikir mengenai ucapan-ucepan yang dikemukakan, sehingga me- - 
nimbulkan renungan-renungan (kontenplasi). Uerdapat pula bebora- 
pa aforismo, meskipun dalaw hubungannya dengan permasalahan 
Aliran Kebatinan, aforisme semacam itu terasa tidak begitu ber- 
fungoi, karena kurang menimbulkan kesegaran. 

Demikianlah beberapn gaya penceritaan yang pokok yang du- 
pat dijumpai dalam karya-karya Danarto, Pada beberapa cerpen ke- | 
lihotan pula ada kecenderungan Danarto untuk menggunakan gaya 
humoriotis untuk mengendorken ketegangan pembaca dari musalah- P 
masalah kebatinan, tasawuf, Jan mistik, bahkan filsafat yang ba- 8 
gi kalangan pembaca awam merupakan permasalahan yong amat berat 
dan terlalu "memakan otak", dan tontu saja Danarto cslaku seni- 
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man pelukis dan sastrawan tidaklah semata-mata membatasi di- 
rinya dengan gaya penceritaan tertentu saja, baik untuk lukis- 
an-lukisannya dalam cakapan tokoh-tokohnya seperti antara Ham- 
let dan Horatio ("Abracadabra'). Namun gaya surrealisme dan 
simboliswe, dan lain-lain seperti yang disebutkan di atas, tam- 
paknya merupakan gaya-gaya penceritaan yang dominan dalam cor- 
pen-cerpen Danarto. 


?- KESIMPULAN 


Setelah membacn dan menghayati kesebelas hasil korya Da- 
narto yang berujud cerpen baik yang terkumpul dalam Gadlob maupun 
yang diterbitkan oleh majalah Horison pada tahun 1977 dapat di- 
tarik kesimpulan sebagai berikut: 

Semua cerpen-cerpen Danarto yang telah dibicarakan bor- 
nafaskan mistik atau kebatinan Jawa bercampur Islam dan diwar- 
mai oleh pandangan pentheisme. Karya-karya Danarto dapat dipon- 
dang sebagai pengkonkritan pelajaran aliran kebatinan yang di- 
ungkapkan lewat kesusastraan. Seni berfungsi sebagai peneranr 
bagaimana manusia menyatu diri dengan Tuhannya. Oleh karena itu 
untuk memahami karya Danarti kiranya diperlukan memiliki pongo- 
tahuan sekadarnya tentang mistik dan kebatinan Jawa untuk moru- 
nut liku-liku pikiran pengarang yang dituangkan ko dalam karya- 
karyanya itu. 

Dewikianlah tema yang ditampilkan oleh Danarto juga bor- 
kaitan dengan dunia kebntinan itu. Cerpon-cerpen Denarto yeng 
dimuat dalam Godlob bersifat allegoris. Tokoh, peristiwa dan 
latar cerpen-cerpen itu harus dilihat sebagai lambang atau pcr- 
sonifikasi dan gagasan pengarang ynng borsifat mistis Jawa da- 
lam melihat kenyataan hidup ini, yaitu kerinduan makhluk untuk 
bersatu dengan Tuhan. Proses perjalanan seorang makhluk dalam 
pencariannya kepada Sang Pencipta dan kemudian borsatu dengan- 
Nya kelihatan dalam Kecubung Pengasihan. Kerinduan untuk bertc- 
mu dengan Tuhan terlihat dalam kemarndana, ajaran yang panthois- 
tis dan kepercayaan akan reinkarnasi tergambar dalam Nostalgis 
dan cerita kedua yang berjudul hati terpanah (Rintrik). Dua 
buah cerpen yaitu Godlob dan Armageddon melukiskan orang-orang 
yang masih dikuasai oleh hawa nnfsu jasmaniah dan terikat olch 
alan kodrati. Penjelmaan Tuhan yang terujud dalam alam sokeli- 
ling terlihat dalam cerpen Adam Ma'rifat, sedangkan usaha manu- 
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sia untuk menjaring wahyu terdapat dalam Mereka Toh Tidak Mung- 
kin Menjaring Malaikat. 

Kalau dilihat dari segi struktur pada umumnya karya-kar- 
ya Danarto berplot lurus, peristiwa-peristiwanyn berlangsung 
dalam dua alam, ialah alam kodrati dan alam adikodrati, karena 
itu rangkaian sebab akibat harus dilihat pula dari titik tolok 
kodua lingkungan alam tersebut, Satu-sntunya cerita yang mema- 
kai sistem backtracking yang jelas ialah 'Rintrik', sedangkan 
Sodlov menggunakan sistem surprise ending. 

Tokoh-tokoh cerpen Danarto mendukung tema cerita yang 
berkaitan dengan pandangan kebatinan Jawa, karena itu dapat di- 
katakan semua tokoh dalam karya-karyanya dilihat dari dimensi 
kebatinan, baik yang kelihatannya sangat biasa maupun yang nam- 
paknya hanya sebagai binatang atau tumbuh-tumbuhan saja. Penga- 
rang lebih banyak memakai sistem dramatik dalam tehnik penampil- 
an tokoh. Kadang-kadang digunakan variasi dengan sistem laporan 
dalam Abracadabra, mungkin untuk menghindari kebosanan. Ualau- 
pun tokoh-tokoh ditampilkan tidak bertolak deri watak, melain- 
kan sebngai sarana untuk mengungkapkan konsep kebatinan, tota- 
pi tokoh itu juga terasa hidup. 

Demikian juga latar yang ditampilkan dalam cerpen Danar- 
to juga mendukung konsepsi kebatinan yaitu persatuan dengan 
Tuhan, maka pada dasarnya latar yang digunakan ndalah latar 
yang memungkinkan terjadinya pemisahan jasad dengan roh, mionl- 
nya arena pertempuran, padang tandus yang penuh dengan hal-hal 
yang mengerikan, tempat yang berhubungan dengan mautj latar 
yang menggambarkan situnsi trancej Intar yang menggambarkan si- 
tunsi topo broto atau kalangan rendah, misalnya : pengemis, tu- 
kang kebun, tanam-tanaman, penggali kubur latar yang melambang- 
kan situasi pengembaraan, misalnya: terminal, bahtera, jembatan, 
latar yang eksistensinya di alam Isin, misalnya "daerah koperca- 
Yaan" atau yang nampaknya riil, tetapi dapat dimasuki oleh oknum 
lain yang bukan manusia. 
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Sebagian besar cerita pendek Danarto ini memakai tehnik 
orang kotiga baik yang terbatas maupun yang serba tahu dalam 
tehnik penceritaannya. Hal ini boleh jadi karena cerita itu 
penuh dengan ajakan-ajakan yang dirumuskan secara aforistik 
tontang hakekat makhluk dan cara mengetahuinya. Hanya Abraca- 
Sabra yang benar-benar memakai tohnik campuran. Ada tehnik 
pengisahan yang menarik digunakan oleh pengarang dalam cerpen 
ini, yaitu semacam "laporan pandangan mata'. Mungkin pengaranz 
bermaksud untuk melibatkan pembaca, pengarang dan tokoh corito 
ke dalam suntu kenyataan rekann sastrawi, sehingga dipakai ca- 
ra pengisahan serupa itu. Beberapa cerita pendek di luar kum- 
pulan ini mempergunakan tehnik orang pertama inti untuk menga- 
jak pembaca menghayati pengalaman tokoh cerita. 

Sebagaimana juga halnya dengan unsur cerita yang diguno- 
kan oleh pengarang untuk mendukung tema yang ingin dikemukakan 
dalam cerpennya, maka penggunaan bahasa pun berfungsi demikian 
pula. Banyak digunakan bahasa perlambangan, malahan ada yang 
menggunaken gambar hoti yang tertusuk anak punah untuk meng- 
gambarkan kerinduan ntau keinginan untuk melihat Tuhan, Karcna 
Seperti dikatakan di atas seni dianggap sebagai penerang, di 
dalam cerpen karya Danarto banyak ditemui gaya bahasa yang ber- 
fungsi untuk meyakinkan ntau menjelaskan seperti perbandingan, 
perulangan, kalimat retorik dsb. Bentuk aforisme yang berupa 
hnsil renungan terutama dalam dwicakap banyak pula digunakan 
pengarang. Untuk memberi suasana yang bersungguh-sungguh, kalnu 
tidak dikatakan suasana magis, terdapat pule bahasa berirama 
Galam lukisan suasana, kadnng-kadeng dipakai pula bahasa yang 
puitis tua bahkan disela-sela puisi. Ragam bahasa yang dipakai 
adalah ragam bahasa sehari-hari, dengan kata sehari-hari yang 
kadang-kadang berunsur dialek Jakarta atau bahasa Jawn, Kata- 
kata asing dipakai sebagai judul mungkin untuk menimbulkan ra- 
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sa ingin tahu pada pembacanya. 

Danarto sebagai salah seorang pengarang sastra kontom- 
porer dewasa ini telah mempunyai tempatnya sendiri di samping 
deretan nama-nama pengarang lainnya seperti Iwan Simatupang, 
Dudi Darmo, Putu Wijaya, karena corak karangannya yang khas 
dan merarik penuh kejutan itu. 
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